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T. B. Huxumuna
MAPUYC ITETUIIA B TEKCTAX ®PAHIIY3CKOU IIPECCHI

VM ¢paniysckoro 6anerMeiictepa Mapuyca Iletuna mupoKo U3BeCTHO Ha €ro
BTOpO¥ PonuHe — B Poccuu. U xots nonHo# MoHorpadum! Iletuna mnoka He CyIiecTBy-
€T, ero TBOPYEeCTBY U JINYHOCTH MTOCBAIIEHbI MHOTOYHCJIEHHbIe HAyYHbIe ITy0IMKaLUK
¥l CTaThU B Pa3HbIX COOPHMKaX, ra3etax u )XypHajax. Mapuyc [Tetuna mpoen 60b-
LIyI0 4acTh CBOel Xu3HU B Poccun Ha ciyx6e y [JUpeKIy UMIIepPaTOPCKUX TeaTpoB,
MIMeJT TPOJIOJIKUTENIbHYIO HaChILIeHHYI0 Kaphepy B KauecTBe OanermericTepa. KoHeu-
HO 3Xe, POCCUICKYe TeaTpasibHble, IUTepPaTypHbIe ra3eThl U KypHaJIbl IUCAJIX O BeJu-
KoM OajieTMelicTepe, KPUTUKOBAJIM WJIM XBAJUJIU €ro MOCTaHOBKHU («TeaTpasbHbIH
MUPOK», «3anucku CaHKT-IIeTepOyprckoro teatpanas U Ip.), TAKXKe KaK U ra3eThl,
B KOTOPBIX UMEJIUCh PYOPUKY, OCBSIIIEHHbIE TeaTPaIbHOMY HCKYCCTBY, Oliepe U base-
Ty («IleTepOyprckue BeoMOCTH», «<MOCKOBCKHE BEZIOMOCTH» U IIPOYee).

Jlo cBoero npue3na B 1847 roay B Poccuto M. IleTuna He ObLT HY M3BECTHBIM TaH-
II0pOM, HU U3BeCTHBIM Xopeorpadom. OH nepee3xas B pa3Hble FOPOZIA U CTPAHbI, BbI-
CTynaJ B pa3HbIX TeaTpax (B Ilapmxckoii onepe, B Bosnbmom TeaTpe Bopzo, B TeaTpax
Hanra u Mazpuza). Uto e nmucany npo Hero Bo GppaHIy3CKUX ra3eTax U xypHaaax?
A mcanu mu Boobie 4yTo-1160? OTBETUTDH HA ATOT BOMPOC SIBJISETCS LeJIbI0 JAHHOM
CTaThby. B JaHHOM HcCIeJ0BaHUY NIPOAHAIN3UPOBAHbl HEKOTOPBIE CTAThU U BLIPE3KU
13 raseT 1 )KypHaiuoB anoxu Mapuyca Iletuna: «JIg PeBio Mro3ukainb», «JIs PeBro Tea-
Tpaib», «Jle Mouza», «®durapo» u apyrue. JlaHHbIe JOKYMEHThI O€PeXHO XPaHATCS
B oTzesne «VIcKyccTBO criekTakiisi» HannoHnanbHO#M 6ubanoTexu OpaHimy, a Takxe 10-
CTYIIHBI Ha 3JIEKTPOHHOM pecypce GMOIMOTEKH.

B cOopHUKe «3amucKy TeaTpajabHON OUOIMOTeKH», MOCBSIEHHOM U3YYeHUIO Tea-
TPaJIbHOM NTPecchl IPUBOAATCSA CeAyIoLIre CTPOKH, 3aCTaBIAI0NIMe 3a[yMaThCs O Ha-
YYHOW LIeHHOCTH ra3eTHBIX TeKCTOB, a TaKXe [IPU3bIBAIOLINe U3y4aTh UX C OCTOPOKHO-
crbio. «Ilepuoandeckas neyarb, GuUKCUpYyrOIas A TOTOMKOB BBICTYIIJIEHNE apTHCTa
B Ibece, MO/JBEPraomascs KPUTUIECKOMY pa3bopy CleHU4YecKoe U My3bIKaJbHOE
odopmIieHme crieKTaksA, CTaHOBUTCS, KaK U3BECTHO, CIYCTS I'OZIbI, MaTepUajoM A
TBOpUeCcKoro aHanu3a. [Ipu 6oJiee MUPOKOM B3IJIsi/le IEPHOAMKA MOXKET UTPaTh POJib
Ba)KHOT'O CTOPUYECKOTO IOKYMEHTa, OTPaXKakolero Xu3Hb 001ecTsa B 1iesioM. C apy-
rO¥i CTOPOHBI, MHOTHE U3/IaHKS ¥ BHE O0IeCTBEHHOTO KOHTEKCTa 00JIa/Ial0T CaMOJI0-
BJIeIOIleH LIeHHOCThI0» 1, ¢. 3]. To ecTh, ra3eTHbIe U )KypHAJIbHbIE TeKCThI ABJIAIOTCS
LIeHHBIM ¥ BOXHBIM MaTepUaIOM JJI UCCIe0BaTessA, IOMOTaoT 10-HOBOMY I1I0CMO-
TPeTb Ha COOBITHSA B IIPOIILIOM.

Crapasch HalTU ra3eTHble CTaThU, IZle YIOMUHaeTcss uMa Mapuyca Iletuna, uc-
cJleoBaTesb MOXeT CTOJIKHYTBCSA CO ClefyomuMU TpyaHocTaMu. Ppannysckue

! M. WinpudeBa Hanucasa nepBylo yacTb KHUIM «HeusBecTHblii Iletuna», raoe paccMarpu-
BaeTCs ero TBOpYecTBo A0 1868 roza.
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usganua XIX Beka Aake eciy U nucaiu npo Ilerumna, To, B IepByro o4epens, IIpo ero
Hebe3bI3BecTHOTO Opara JIrocheHa [Tetuna?. C 1839 roza JI. Ietumna TaHuyeT co 3Ha-
MEHHUTBIMU OajlepUHaMU ¥ CTAHOBUTCS IOCTOSIHHBIM ITAPTHEPOM BEJIMKOW OasleprHBI
KapnotTs! I'pusn®. B ra3eTHBIX TeKCTaX 4acTO BCTPEYAOTCSA ClleflyIolyie COKpalleH s
«M. Petipa» — T0 ecTb «Monsieur Petipa» («rocnogus ITetuna»), 4To J€rKo Takxe
ciytaTb ¢ Mapuycowm Ilerumna, B TaKOM Cliydae cTaThs TpebyeT GoJiee riybOKOro aHa-
7133, 9TOOBI Y3HATH PO KAKOT0 MMEHHO IleTnna uznet peub. Bo3MOXHBI Cllefyomniye
HanucaHus «Iletuna» 6e3 uaunuanos win <M. JI. [Tetuna» («rocrnoaus JIrockeH Ile-
TUMA»):

«Bordeaux, le 30 décembre. Le Grand Théatre. Le ballet Cendrillon terminait le
spectacle. M. L. Petipa a été trés applaudi ainsi que Mlle Louisa » («Bopzo, 30 nekabpsi.
Bonbmoii Teatp. baneT «30myuKa» 3aKkaH4UBaJ ClIeKTakKib. I'-#y JI. [lemuna MHOTO
arIoAMPOBAJIH, TaKXKe Kak U r-xe Jlyuse...»*) [2, c. 745];

«Le succes de la Peri n’a pas été un instant douteux; sauf quelques longueurs,
au deuxieme acte, le ballet touche a sa perfection. Mademoiselle Carlotta Grisi, ...,
n’a jamais été plus poétique, plus légeére, plus admirable. Petipa manqué un peu
d’ampleur et de dignité pour représenter le personnage d’Achmet » («Baner «Ilepu»®
MMeJl HeCOMHEeHHBI! ycIleX; He CYMTasl HeKOTOPBIX 3aTAHYTHIX CIlieH BO BTOPOM akKTe,
6aser 6bL1 coBepiieHeH. I'-xxa Kapyiorta ['pu3u ... HUKOT/IA ellle He Obljla HACTOJIBKO
MO3TUYHOM, JIETKOW, HUKOTI/IA ellle ee TaK He BOCXUIANUCh. [lemuna He XBaTUIIO pa3-
Maxa IBVDKEHU U JOCTOMHCTBA, YTOOBI Tpe/IcTaBUTh 00pa3 Axmeras) [3, c. 154].

B TearpanpHOM ce3oHe 1843-1844 rr. Mapuyc Iletuma tanuyet B bonbmom Teatpe
Bopno®, omHako 6aHKPOTCTBO aHTPeNpeHepa MpephIBaeT ero Kapbepy. BoT HekoTopbIe
CTPOKH, KOTOpbIe yAaJI0Ch HANTH B apXUBAX:

«Bordeaux. 9 mai. Le Grand-Théatre a rouvert ses portes. C’est la Favorite qui a
inauguré cette année théatrale < ... >. Nous allons voir des débuts importants: on
annonce pour jeudi 11 ceux de Marius Petipa, frére du danseur de I'Opéra; on en dit du
bien; espérons. Nos encouragements lui sont acquis » («bopzo. 9 mas. Bosbiioii Teatp
CHOBA OTKPBUI CBOU JIBepH [is myOnky. HoBbI TeaTpasbHbId rof oTkpoer «DaBo-
puUTKa», 00eIaroT 3aMevaTeNbHbIA ce30H7. Mbl YBUAUM BakHbIe 1e00Thl: 11 Mad
B 4eTBepr HaMmeuaeTcs ne60T Mapuyca Ilemuna, 6para TaHnoBmuka B [Tapmwxe. IIpo
Hero roBopsAT XopoIuo. Mel Hazeemcs. MBI eslaeM eMy ycrexa») [5, c. 635].

2 Teruna JTrocben (1815-1898) — crapumii 6pat Mapuyca, BBICTYIal B POJIK EPBOTO
TaHoBmuKa B Bosbimom Teatpe Bopro, 3atem B ITaprxcKoii omepe, Takke ObUT Xopeorpadom.

* I'pusu Kapnotra (1819-1899) — uranbsAHCKas TaHLOBIIUIIA.

*+ 3zechb U nanee TEKCTHI U3 GPAHIY3CKON IPECChI CONPOBOXAAIOTCS IePEBOZIOM Ha PYCCKUI
A3BIK, BHIIIOJTHEHHBIM aBTOPOM JIaHHOY CTaThU.

5 MbI 3HaeM, 4TO pedb uzieT o 6pare JIochbeHe, TaK KaK OH MHTEPIIPETHPOBAJ POJIb AXMeTa
B Gasiete «Ilepu», ocTaBieHHOM B ITaprkckoii omepe 17 utoist 1843 roza. [4, c. 205, 459].

¢ Ha faHHbBII1 MOMEHT B O)KU/JIAHNHU MyOIUKALMU HAXOAUTCS TOAPOOHAs CTaThsI O Ipe-
6biBaHuM ¥ paboTe Mapuyca [Teruna B Bopao Hatanu Mopens Bopotpa «Mapuyc [lemuna,
«emopoul manyosuux> 8 Bonvuiom Teampe Bopdos (Natalie Morel Borotra, Marius Petipa,
«second danseurs au Grand-Thédtre de Bordeaux).

7 B nepBoii monoBuHe XIX Beka TeaTpaJbHbINM Ce30H HAUMHAJICA B Mae.
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Jlaxke Ipy TaKOM KOPOTKOM OTMCAHUM YUTATeNb IIOHUMaeT, 4To OpaT Mapwuyca JIro-
CheH y3Ke ObLIT JOBOJIbHO M3BecTeH B [1aprnke U B 6aJieTHOM MUpe TOTO BpeMeHH, 1 eT0
MM TIOSIBJIATIOCH Yallle Ha CTPaHHULAX ra3eT. Mapuyc e IpezcTaeT Ha CTpaHUIAX ra-
3eT, pexe BCero, Kak OpaT N3BeCTHOTO TAHIIOBLIMKA.

B rasere «JIa @panc Teapaib», re ynoMmruHaetcss Mapuyc, cHa4aja ONUCbIBAeTCsA
BBICTYIIJIEHVE TAHIIOBILIMIIbI, M eH e MOCBsIeHa 60biuas 4yacTb crathi: « Cest au
bruit des applaudissements de toute la salle que Mme Albert a reparu en effet, aprés une
absence trop longue ... Mime parfaite <...>, danseuse parfaite dans la Gipsy, de sensibilité
dans Giselle, elle n’a rien perdu de son esprit et de sa l1égéreté... M. Marius Petipa se pose
tous les jours avec plus d’avantage en faveur du public » («IToce cBoero fosroro ot-
cyTcTBus Manam Anb6ep® nosiBuIach noj myM GYypHBIX alJIOAUCMEHTOB BCETO 3aia.
VpeanbHas akTpuca <...>, ujieajibHast TaHIOBIIKIA B «LIbIraHKe»®, 4yBCTBEHHAs TaH-
noBmuna B «JKusenu», oHa He pacTepsia HA CBOed XXUBOCTH, HU JIETKOCTU... [-# Ma-
puyc [lemuna BBICTYIaeT KaXX/blil ZIeHb U Bce GoJIblIe HpaBUTCA mybiuke) [6, c. 3].
TaHuoBIMIIa OblIa MHTepecHee pecce ¥ KPUTHUKAM U ITPUBJIeKasa 60Jbile BHUMAHUS,
4eM TaHI[OBIIVK.

Mapuyc ITetuna noxuzaaetr @panuuto B 1847 rony. banetmerictep 1 TaHLOBIIUK OT-
HbIHe paboTtaet B CaHKT-IleTepOypre, U ¢ppaHIiy3cKas mpecca BCIOMHHAET PO Hero
pezko. Yanoch HAWTU clefyoMyto cTaThio 1855 rosa, rae peub uzieT o cMepTy OTIA
Mapuyca:

« M. Petipa, maitre de ballet a la cour de Russie, vient de mourir a I'’dge de 68 ans. Il
laisse 4 enfants qui soutiennent dignement le nom de leur pére: Lucien Petipa, premier
danseur de I’Opéra; Marius Petipa — danseur attaché a la cour de Russie; Jean Petipa
qui joue la comédie a I'étranger; et Mlle Victorine Petipa, jeune cantatrice » («I'-H ITe-
THIa, 6aseTMelicTep Py PyCcCKOM JIBOpe yMep B Bo3pacte 68 siet. OH ocTaBI 4 ieTei,
KOTOPBIe JOCTOMHO HOCAT UM cBoero otia: JirockeH [leTuna, nepBblil TaHIOBIIKK
Omnepsl, Mapuyc Ilemuna — TaHLOBIIUK PO ABope B Poccun, Kan Iletuna, akrep
3a rpaHuleli, u BuktopuH Iletuna, Mojioznas onepHas nesuua») [7, c. 294].

B 1861 rony 6ombmuM cobbiTreM B [Taprke cTaa nocTaHOBKA OajieTa «PIHOK He-
BUHHBIX» U ycrex cynpyru Mapuyca ITetuna (Mapuu Cyposumukosoii-Ileruna). ITa-
PYDKCKas My6JIMKa TeIio BCTPeTHIIa PYyCCKYI0 6ajepuHy, U ra3eThl BOCXUIIAJINCDH ee
KpacoToi U TanaHTOM. Baner «IlapuXKCKuil pbIHOK> OBLI IPeCTaBJIeH MyOnKe
B CaHkt-IletepOypre B 1859 r. 1 BO30OHOBIIEH Ha ciieHe [TaprKcKoii omepsl 29 mas
1861 r. mox Ha3BaHMeM «PbIHOK HeBUHHBIX» (« Le Marché des Innocents »). Dra na-
PYDKCKas TIOCTaHOBKA BbI3Bajla JBa IPOMKUX CKaHZaza, KOTOPbIe BIIOCJIeACTBUY TIPU-
BeJIU K cy/1eOHBbIM pazbupaTenbctBaM. [lepBoiii ObLT BhI3BaH HeKUM Pene Jlopaepo
(René Lordereau), aBTOpoM BoJieBUJIeH, KOTOPBIA MOTYYUI IIpe/JIoXKeHe OTpPeiaKTH-
POBaTh TEKCT 1MeTepOyprcKoro IMOperTo Haera.

« Il s’agissait de naturaliser ce ballet sur la scéne francaise, plus exigeante, parait-il,
que ces sortes des compositions, que ne 'est la scéne russe. La-bas, on se préoccupe peu

§ Anbbep-besion Dim3a (ToAbI XKU3HY HEU3BECTHBI) — QpaHIly3cKas 6anepyHa.
° Baner «lpiranka» — nepBbiil Ganer JK. Masunbe (1801-1868), mocraBieHHbILI
B 1839 rogy.
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de la forme littéraire. Qu'’il y ait du style dans les pas et les attitudes des danseuses, cela
suffit aux spectateurs moscovites. Ceux de Paris sont plus difficiles... » («Peub uger
0 He0OXOAMMOCTY c/ieN1aTh GasieT mpreMieMbIM Ha GppaHITy3CKOH CLieHe, 0-BUIIMOMY,
6osee TpebOBATENBHOM K TIOJOOHBIM COYMHEHUSM, YeM pycckas ciieHa. Tam Mao 3a-
botsATCs 0 TUTepaTypHOU dopMe. BbIT ObI TOJIBKO CTUJIb B Pas U B MO3UIUAX TaHIIOB-
LIIMII, 1 MOCKOBCKYe 3puTesiu OyAyT yAoBIeTBOpeHbl. [Taprkckas my6InKa sxe He Tak
npocrta...») [8, c. 366].

ITocyie BHECEHHBIX MCIIPaBIeHNi B TMOPETTO r-H JIopaepo 3axoTe, YTOOBI ero MMs
YIIOMHHAJIOCh Ha aduIlle CTIeKTaKJIsA, U M3-3a 3TOTO [Tpou3oles ero KoHQIUKT ¢ Iletu-
na u Poiis (Royer), nupextopom ITaprKCcKo# onepbl, KOTOPbIe 0TKa3ajy eMy B 3TOM
kenanuu. COryIacHO cTathbe, OnybJIMKOBAaHHOM B razete «Jle Moua VmocTpa», cyn
TIOCTAHOBUII, YTO «paboTa, Mpo/ielaHHas r-HOoM JIopziepo, He MOXKeT OBbITh MpU3BaHa
coaBTOpcTBOM» (« le travail de M. René Lordereau ne constituait pas une véritable
collaboration ») [8, c. 366].

« Pauvre Lordereau, il n’eut méme pas la consolation de figurer sur I’affiche,
A. Royer disait — Les noms nouveaux y font toujours un déplorable effet » («Hecuacr-
Hblii JIopzepo, Ge3yTelnHbIi, ero UMs faxke He OyzeT 3HaunTcs Ha aduie. A. Poiis cka-
3aJ1, YTO HOBBIE UM Ha aduIIax BCeraa Co3aaloT XKajKoe BiedaTieHue») [9, c. 397].

Bropoii KOHQIMKT, KOTOPBIH TaKXKe NOTPeOOBAJ BMeLIaTeIbCTBA Cy/ia, CIYUHIICA
mesxay M. ITeruna u K. ITeppo. O6 3TOM ciydae yIIOMUHAJ U3BECTHBIN HCTOPUK TaHIA
AtiBop TecT Kak 0 IepBOM ZieJie HapyIIeH!s aBTOPCKUX TPaB B xopeorpaduu [10]:

« Le célebre chorégraphe Perrot vient d’intenter un proces a M. Petipa, époux de
Mme Marius Petipa. Il s’agit d'une contrefacon ou plagiat chorégraphique... » («13-
BeCTHbII xopeorpad [Teppo Bo30OyauI Aesio mpoTuB r-Ha Iletuna, cympyra r-xu [letu-
na. Peyb uzeT o HapyImeHNY aBTOPCKUX MPaB UM IIaruaTe XopeorpaduyecKoro mpo-
u3BezieHus...») [11, c. 5].

B 1880-1890-e roas! 0 Mapuyce Iletuna B KauecTBe xopeorpada MuuIyT B My3bl-
KaJIbHBIX 1 TeaTPaJIbHBIX pyOprKax: « M. Albert Visentini, avec M. Marius Petipa pour
chorégraphe, vient de faire représenter au Grand-Théatre, a Pétersbourg, un ballet en
quatre actes et six tableaux, qui a pour titre Ordre du roi! Grand et franc succes, disent
les dépéches que nous recevons. Le compositeur dirigeait I’orchestre. Sa parution a été
trouvée charmante, et les danses de M. Petipa trés réussies » («I'-H Anb6epT BuseHTHHM
BMecTe ¢ r-HOM Mapuycom Iletumna B kauecTBe xopeorpada, npeacraBuiv B bonbimom
Teatpe [leTepbypra 6ajieT B 4 akTax U 6 KAPTHHAX MO/ Ha3BaHUeM <«IIpuKa3 KopoJis»!
O 6OJIbIIOM U SIBHOM yCIiexe CIelaT HaM COOOIIUTD MoyYeHHble Hamu fierteny. Kom-
TIO3UTOP JUPYKUPOBAI OpKecTpoM. Ero counHeHue Ha3Bajv 04apoOBATeIbHBIM, a TaH-
I1bI, TOCTaBJIeHHbIe T-HOM IleTumna, 6aectsamumus [12, c. 3];

«Au ballet impérial, en attendant la nouvelle ceuvre chorégraphique de M. Marius
Petipa, Raymonde, dont le role principal sera tenu par la danseuse italienne Mlle Pierrine
Legnani, on fait encore la salle comble avec le ballet de Petipa et Tchaikovski, La Belle
au Bois dormant...» («I1oKa Bce *IyT HOBOe Xopeorpaduyeckoe npounsBeieHue r-Ha Ma-
puyca [letuna, 6asner «PaiiMOHza», IJIABHYIO POJIb B KOTOPOM MCIIOJIHUT UTAJIbSIHCKAs
6anepuHa IIbeprHa JIeHbSIHU, UMIIEPATOPCKHIA OaneT BHOBb COOMpAeT MOJHBIN 3aJ1
Ha npezicTaByeHuy Oanera [Tetuna u YaiikoBckoro «Crisinas kpacasunas) [13, c. 5].
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Vims Mapuyca Iletuna BcTpedaeTcsl Ha cTpaHuLax GppaHIly3CcKOM Tpecchl, Korja
peub uzeT o Bu3uTax ¢paniysckoro npesuzienra Penukca ®opa B Poccuio Bo BpeMsA
cBoero mpasyeHus B 1895-1899 rr. OH ObL1 fesiTeNbHBIM CTOPOHHUKOM COJIMKeHUs
Poccun n @pannuu. B 1897 r. cocrosisics ero opuitnanbHbii BU3UT B Poccuto, 1 ppaH-
Iy3CKHe ra3eTbl aKTUBHO 00CYXz1anu 3To cobbiTre. T'azeTsl «Jle Pammnensb», «JIs JKro-
cTHC», «Jle TeMIc» 1 MHOTHE ZIpyTHe NKCAY clefiyiomee: «B yecTb npuesza npesu-
IeHTa $paHIy3cKoii pecry6auky B [TeTeprod, ObUT yCTPOEH rpaH/IMO3HBIN Tajia Criek-
TaKJIb. MBI YBU/IEJIU TIEPBBIN aKT U3 omnepbl [uHku «Ku3Hb 3a napsi» u 6aner [erumna
«COH B JIeTHIOIO HOUYb» [14, c. 2].

Hexkoropsle yueHble MCTOPUKY Gaeta '’ 4acTo XapaKTepU3YIOT BTOPYIO OJIOBUHY
XIX Beka Kak Iepuof ynazka 6aneTHoOro MCKyccTBa B 3anagHoi EBpore, B 0co6eHHO-
CTH, POJIM ¥ MeCTa TaHIOBIIKKA B Oanere. @paHiy3ckas ucciefoBaTebHUIAa Mapu-
®pancya3 Kpucty numieT, 4To «TaHIIOBLIKK TPeBPATUJICA B TAPTHEPA, KOTOPbIH JIUIIb
HYX€eH JUIs1 TOr0, YTOOBI MOJHUMATh U HOCUTh TaHIOBWULY> [15, c. 21]. [laHHOe yT-
Bep)KZIeHMe MOSABIAEeTCS TAKKe B CTaThAX PPaHIy3CKUX XKyPHAIUCTOB. B cOopke razer-
HBIX BBIPE30K B oTzeje «VICKyCCTBO CIEKTAaKIIA» HAXOAUM CJIeAyIolee:

«Le Nestor de la chorégraphie francaise, depuis 25 ans et plus fixé a Saint-
Pétersbourg, ot il est le grand maitre des ballets de 'Opéra impérial, et ot1 on va lui faire
de magnifiques noces d’argent, a I’occasion desquelles nous écrivons cette article, afin
de lui montrer qu’a Paris tout le monde ne I'oublie pas.

Hélas! on ne le connait plus gueére a I’'Opéra... La gloire des danseurs est encore
moins durable que celle des artistes du chat.

Sans doute, un danseur de nos jours, parait un étre bizarre, singulier méme, pour
certains: ridicule. On s’imagine que c’est une profession d’indolent; que les femmes
seules devraient la pratiquer » («Hecrop ¢paniy3ckoii xopeorpaduu, 6osee 25 ner'
yKe npoxuBatomuii B CaHKT-IletepOypre, I7ie OH SIBJISIETCS BeIMKUM OaieTMencTepom
P MMIIEPAaTOPCKUX TeaTpax. B yecTb 106uIes ero cayx06bl Mbl IOCBAIIAEM MY 3TY
CTaThI0, YTOOBI YBEPUTD €T0 B TOM, UTO B [Tapuke ero HUKTO He 3a0bLII.

VBoi! MbI ero He 3HaeM OoJiee B ITapuxkckoii omepe... CJlaBa TaHIIOBIIUKOB JJTUTCS
elle MeHblIle, YeM JlaXKe CJIaBa OTePHbIX IIeBIIOB.

HecoMHeHHO, TaHIIOBIIMK B HAIIM JHU KaXKeTCS CTPAHHBIM CYIIECTBOM U IaXKe OZI1-
HOKHM, 2 HEKOTOPBIM U CMeITHbIM. MBI yBepeHsbI, 4To 3T1a mpodeccus Ajsi GecrneyHbIx;
YTO TOJIBKO JKEHIVHBI IOJDKHBI ee 3aHUMaThCa».) [16].

3axnrouenue

JlaHHOe KCCIeJOBaHE He SIBJISETCS MCYePIbIBAIOIIMM U [IPeJJIaraeTcs KaK A0MOJ-
HeHMe K HEKOTOPBIM yXXe U3BeCTHbIM pakTaM o TBopuecTBe Mapuyca IleTuna u ero
BpeMeHU. [IpoaHann3npoBaB UMeloIyecs cTaTbu GPaHIy3CKUX ra3eT U XXypHaJloB

10 Paul Bourcier, Histoire de la danse en Occident, Paris, Editions du Seuil, 1978, 312 c.; Ma-
rie-Frangoise Christout, Le Ballet occidental. Naissance et métamorphoses XVI-XX siecles, Paris,
Editions Desjonqueres, 1995, 220 c.

11 Mapuyc ITeruma mocesuics B [TetepOypre B 1847 r., cTathst ke HanmcaHa B 1896 r. To ecTs,
B CTaThe BO3MOXKHO YKa3aHO HeBepHOe YHCIIO.
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XIX Beka, rae ynoMuHaeTcsa uMsa Mapuyca Ilerumna, MOXXHO 3aK/IIOYUTh, YTO HAYAJIO
€ro Kapbepbl CKJIaZbIBAJIOCh He TaK YCIeNIHO KakK y 6paTa JlocbeHa (aBTOpaM 4acTo
IPUXOAUIOCH IOACHATb CBOUM YUTATeNsAM, KTO Takoi Mapuyc ITetuna). To ecTs, B Ha-
YaJie CBOeH HaChILIeHHOW Kapbepbl Mapuyca BOCHPUHUMAIOT ITpeX/ie BCero Kak ChbIHa
6anermeiicrepa JKana ITetuna u 6para JIrocheHa [Tetumna.

I[Tpu GBICTPOM IPOCMOTpE ra3eTHBIX CTaTell yKe Hauasa XX BeKa Mbl BUJMM, UTO,
B KOHIIe KOHIIOB, OTHOIIEHE K IByM OpaTbsM MeHsieTcs1 B TOYHOCTU Hao60poT. Exe-
nHeBHasi razera «Jle Temric» muet B 1935 r. 0 HOBOY ocTaHOBKe Oajieta «HamyHa» 1%
« On sait que Namouna a été représentée pour la premiere fois a 'Opéra le 6 mars 1882.
La chorégraphie avait été réglée par Lucien Petipa, le frére du fameux maitre de ballet
Maruis Petipa » («<Mbl 3HaeMm, 4To 6anet «HamyHa» ObUT BliepBble oKa3aH B [Tapiik-
ckoii omepe 6 mapta B 1882 r. Xopeorpadus Oblia moctaBneHa Jrocsenom I[emuna,
6pamom uzeecmmozo 6anemmeicmepa Mapuyca Ilemuna» [17, c. 3].

B mpeo6azaronieM KOJM4ecTBe CTaTeil MOXHO HaOJIF0AaThb, YTO TaHIL[OBIIHUIIE y/e-
JIsIeTCsl HAMHOTO 6OJIbIle BHUMAHKSA, YeM TaHIOBIIUKY. JKypHaIMCThI BOCXUIIATIUChH
KPacoTo# OajiepuHbl, ee CLieHUYeCKUM TaJIaHTOM, BUPTYO3HOCTHI0. MOXKHO yTBEPK-
7laTh, 4TO B [IEPBYIO OYepe/b X MHTepecoBaa TaHIOBIINUIA, a He TAHI[OBIIKK. B0o3-
MOJKHO, I03TOMY $paHIy3cKas Ipecca peziKo MHIIET O TaHIOBIIMKe Mapuyce Iletumna.

Banerst Mapuya [letumna, nocraBieHHble B CaHKT-IIeTepOypre, OMUCHIBAIOTCSA
dpaHIy3CcKOii MepUOANIecKOl eYaThio KpaliHe PesiKo, ero IOCTaHOBKH, K COXXKaJIeHUIO,
He u3BecTHBI Pppanny3ckoi nybnuke XIX Beka. O Mapuyce ITeTuna B KauecTBe BeJv-
Koro 6anerMerictepa 3HatoT Bo @paHiyu 61arogaps ero penyTaiuu, KOTOPYIO OH 3a-
BoeBaJ B Poccui, HO ero 6ajieTHbIE CIIEKTAKJIM OCTAIOTCA 6e3 Z0JKHOTO BHUMAaHUA.
O Ganerax Mapwuyca [Tetuna 3aroBopAT ¢ HOBOH CHJIOH mocIe Toro, Kak Pynonsd Hy-
peeB MOKaXXeT MapIKCKOH mybimke 3-i1 akT u3 Oanera «basnepkas B 1961 roxy.

®paniy3ckas npecca XX Beka 6yzer micath 0 Mapuyce ITeTurna MHOTO U Ha30BeT
ero «OIHMM M3 CaMbIX BBIIAIOIMXCA pPaHIy3CKUX OaseTMeicTepoB, CaMbIM BeJu-
KHM U3 BCeX, HACTaBHUKOM L[eJI0M 3IUThI TAHLIOBIMKOB 1 TaHIJOBLIUL] I€PBOY BeJIU-
yuHbl> [18].

JIMTEPATYPA

1. 3anucku Caukrt-IletepOyprckoii TeatpasbHoii Gubnuoteku. Cankr-IlerepGypr: (6. u.),
1997 — Buimn. 8/9. / Ots. pen. I1. B. Imutpuees. — Caukr-IletepOypr: BanTtuiickue
ce30HbL. 2010. 274 c.

2. Revue des théatres des départements // Gazette des théatres: journal des comédiens.
1837. 5 janvier. Paris. c. 745

3. A.G. Théatres //La France littéraire, 1843, Paris. c. 153-154

4. Dictionnaire de la danse / sous la dir. de Philippe Le Moal. Larousse. Paris. 1999. URL:
http://catalogue.bnf.fr/ark: /12148 /cb37089173n (nata obpamenus 04.04.2016)

5. Chronique des départements // La Tribune dramatique: revue théatrale, artistique,
littéraire et des modes. 1843. 15 mai. Paris. c. 635-637

6. N. A. Théatres des départements //La France théatrale: journal des intéréts artistiques
et littéraires. 1844. 21 mars. c. 3-4

12 Baner «HamyHa» (My3bika kommosutopa d. JIano) 6su1 mocrasien JI. [letumna B 1882 roay.

Bectnuk_3(44)2016_Tekcr_.indd 92 20.09.2016 10:49:18



T. B. Huxumuna. Mapuyc Ilemuna 6 mexcmax Qpanyy3ckou npeccot 93

Nouvelles // La France musicale. 1855. 7 janvier c. 294-295

Petit-Jean. Courrier du Palais // Le Monde illustré. 1861. 8 juin. Paris. c. 366

Petites miseres de la vie d’écrivain //Revue biblio-iconographique. 1901. Paris. c.

396-397

10. Don Quichotte. Marius Petipa dans le texte. Les Balletonautes. 2012. URL: http://
lesballetonautes.com/2012/11/05/don-quichotte-marius-petipa-dans-le-texte/ (nata
ob6pamenusi 04.04.2016)

11. Les Coulisses // Figaro. 1862. 17 juillet. Paris. c. 5-6

12. Jules Prével. Courrier des Théatres // Figaro.1886. 1 mars. Paris. c. 3

13. Rezow. Correspondance Etrangeres. Figaro en Russie // Figaro. 1898. 22 février.
Paris. c. 5

14. M. Félix Faure en Russie // Le Rappel. 1897. 23 aofit. Paris. c.2

15. Christout M. — F. Le Ballet occidental naissance et métamorphoses XVI-XX siecles.
Paris. Editions Desjonquéres. 1995. 220 c.

16. Massiac Théodore. Petipa. 1896. 28 juillet (Otnen uckyccrsa crexrakss HanpoHaabHOM
6ubnnoreku OpaHiyu, razeTHasi BbIpe3Ka)

17. Henry Malherbe. Musique // Le Temps. 1935. 29 mai. Paris. c.3

18. La Danse. L’oublie de Petipa. 1960. 7 aofit (Otzen uckyccTBa criektakis HanmoHambHOM

6ubnnoreku @paHiyy, razeTHas BhIpe3Ka)

02N

Bectnuk_3(44)2016_Tekcr_.indd 93 20.09.2016 10:49:18



