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J. Sibilska-Siudym
BRONISLAWA NIZYNSKA I POLSKI BALET REPREZENTACYJNY

W lutym 2016 r. mineta 125 rocznica urodzin wybitnej choreografki pierwszej
potowy XX wieku, Bronistawy Nizynskiej. Miata polskie korzenie — oboje rodzice,
Tomasz i Eleonora byli Polakami i urodzili sie w Warszawie, gdzie uczeszczali do szkoty
baletowej, ale nie zwigzali swoich loséw z Teatrem Wielkim. Co prawda Tomasz
Nizynski figurowat w 1882 r. na liScie tancerzy zespotu baletowego Teatru Wielkiego
za dyrekcji José Mendeza [1, s. 30], ale trwato to krétko, bowiem za zgodg administracji
teatru wyjechat do Odessy, gdzie organizowano zespét baletowy w tamtejszej Operze |2,
s.74]. Matka, Eleonora Bereda, bardzo wcze$nie rozpoczela wystepy ze swoja siostra,
Stefaniag w Operze w Kijowie. Artystyczne $ciezki rodzicéw przeciely sie w Odessie, a w
1884 r. w Baku wzieli §lub. Tomasz byt solista, choreografem i pedagogiem, a Zona
tancerka w zespole, ktéry wystepowat na Kaukazie, a p6Zniej w Kijowie i Minisku.
Sposrod trojga dzieci Wactaw i Bronistawa zostali tancerzami, a ich starszy brat,
Stanistaw po doznanym w dziecinstwie upadku nigdy nie wrécit do zdrowia. Gdy
Tomasz Nizynski opuscit rodzine, Eleonora podjeta decyzje o przeprowadzce do
Petersburga, gdzie Wactaw i Bronistawa zostali przyjeci do carskiej szkoty baletowe;.

W 1908 r. Bronistawa zostata zaangazowana do zespotu baletowego Teatru
Maryjskiego, gdzie wystepowata w «Jeziorze tabedzim», «Bajaderze», «Paquicie», «Cérce
7le strzezonej», «Koniku Garbusku», «Krélu Kandaulesie» i «Chopinianie». W sezonie
1910-1911 awansowata na stanowisko koryfejki i zatariczyta miedzy innymi Boginie Rosy
i Hebe w «Przebudzeniu sie Flory» oraz role przeznaczone dla koryfejek we wspomnianych
wczesniej baletach to jest: pas de quatre z «Jeziora...» i wariacje Wrdzek: Srebra, Ztota,
Szafiréw i Brylantow ze «Spiacej krélewny». Bronistawa zostata takze zaangazowana do
zespotu baletowego, powstatego z inicjatywy Sergieja Diagilewa i w latach 1909-1914
taficzyta w miniaturach choreograficznych Michaita Fokina: Mazurka w «Sylfidach»
(w Petersburgu pt. «Chopiniana»), jedna z Markiz w «Pawilonie Armidy», Motyla w
«Karnawale», Bachantke w «Narcyzie», jedna z Trzech Odalisek w «Szeherezadzie»,
Tancerke Uliczng w «Pietruszce», Taor w «Kleopatrzes, w pierwszej parze w Lezgince w
balecie «Tamara», Swigtynng tancerke w «Niebieskim bogu», a takze w «Taricach
potowieckich», «Ognistym Ptaku» i jedng z dw6ch Wilis w tradycyjnej wersji «Giselles.

Wactaw byt starszy o niecate dwa lata od swojej siostry i szybko dostrzezono jego
niepowtarzalny talent; oboje z Bronistawa tariczyli w balecie Teatru Maryjskiego w
Petersburgu i grupie baletowej zorganizowanej przez Diagilewa. Znakomicie
rozwijajaca sie kariera Wactawa ulegata jednak wstrzgsom: incydent dotyczacy wystepu
w «Giselle» w Teatrze Maryjskim zakonczyt sie ostatecznie odejsciem z teatru obojga
rodzenistwa. Takze poczucie solidarno$ci wptyneto na decyzje Bronistawy o odejsciu
z Ballets Russes?, gdy Diagilew zerwat stosunki z Wactawem.

1 Ballets Russes (Balety Rosyjskie) — zesp6t zorganizowany przez S. Diagilewa, ktory dziatat
w L. 1911-1929; wczeéniej grupa wystepowata w ramach tzw. Sezonéw Rosyijskich.
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Bronistawa nie tylko byta lojalng siostra, ale tez «siostrzang» dusza w kwestiach
artystycznych: w czasie pierwszych préb Wactawa przy «Popotudniu fauna» [2, s. 76-78].
byta modelem Nimfy, a takze asystowata przy powstawaniu «Gier» oraz «Swieta wiosny>».
W tym ostatnim Wactaw przeznaczyt dla niej gtéwna role kobieca Wybranej (Dziewczyny
Ofiarnej), wykorzystujac fizyczne predyspozycje siostry. Zaréwno w premierze baletu
,Gry” jak i «Swieta wiosny» Bronistawa nie wystgpita, poniewaz spodziewata sie dziecka,
ale w swoich wspomnieniach opisata przebieg préb i metody pracy Wactawa, ktére pdzniej
sama stosowata w swoich pracach choreograficznych [2, s. 250-251]. «... Jako choreograf
uksztattowatam sie bardziej pod wptywem “Gier”, niz “Fauna”. NieSwiadomie w
pierwszych swoich choreografiach znajdowatam natchnienie w tych dwoch baletach. Idac
ich §ladem, staratam sie srodkami tarica neoklasycznego i wspétczesnego urzeczywistnic
to, co zawierat potencjat choreograficzny brata...» [2, s. 254].

Niepowodzenie premiery «Swieta wiosny», che¢ przywrécenia Fokinowi przez
Diagilewa pozycji gtéwnego choreografa Ballets Russes i ostatecznie §lub Nizynskiego
z Romolg de Pulszky doprowadzity do odejscia z zespotu obojga rodzenistwa. Latem
1914 r. Bronistawa wraz z mezem wystepowata u boku Wactawa w firmowanym przez
niego zespole wystepujacym w londyriskim Palace Theatre. Wybuch pierwszej wojny
Swiatowej ostatecznie rozdzielit rodzenistwo: Bronistawa wrécita z mezem do
Petersburga, skad w 1916 r. przeniosta sie do Kijowa, gdzie zostata solistka, a jej maz
choreografem w tamtejszej Operze. Rozpoczeta dziatalno$¢ pedagogiczng i rozwijata
choreograficzna, ktéra zwiericzyto otwarcie w 1919 r. «Szkoly ruchu». «...Ostro
przeciwstawiala swoja sztuke choreograficzng tym baletom, ktére szty naprzeciwko, w
Operze kijowskiej. Plastyka ruchu w jej studiu byta nie baletowa < ... > Podobna byta do
¢wiczen plastycznych w greckim stylu < ... > ¢wiczyli w sportowych uniformach.
Koszulka i spodenki. Tworzyli grupy nieco podobne do ptaskorzezb...» [3, s. 12].

W Kijowie Nizyniska poznata wielu artystow rosyjskiej awangardy i wspoétpracowata
przy swoich spektaklach z plastykami: Wadimem Mellerem i Aleksandrg Exter.
Stworzyta miedzy innymi kompozycje taneczne: «Dwunasta Rapsodia» i «Walc
Mefisto» do muzyki Liszta, ktére nie posiadaty tresci literackiej.

Pierwsza wojna §wiatowa i Rewolucja Pazdziernikowa przerwaty kontakty miedzy
rodzeristwem i Bronistawa z duzym op6znieniem dowiedziata sie o chorobie psychicznej
brata. W 1921 r. wyjechata do Wiednia odwiedzi¢ Wactawa i rozpoczeta nowy okres
swojej wspotpracy z zespotem Ballets Russes Diagilewa. Na poczatku, na jego prosbe,
dokonata kilku zmian i uzupeien choreograficznych w «Spigcej krélewnie», ktéra w
tradycyjnej wersji, przy wsparciu Nikotaja Sergiejewa, zostata wystawiona w londyniskiej
«Alhambrze». Nastepnie pomogta w skréceniu tego baletu, prezentujac spektakl w
Operze Paryskiej pod tytutem «Wesele Aurory». Jej pierwszym samodzielnym opusem byt
balet «Lis» do muzyki Strawiniskiego. «...Tytutowego Lisa za$ zatariczyla sama Nizyniska.
Strawinski byt zachwycony zaréwno jej rola, jak i cala choreografia...» [4, s. 525].

Po wielkim sukcesie, jakim byta realizacja «Weselas, do muzyki Igora Strawinskiego
i scenografii Natalii Gonczarowej Nizynska awansowata na stanowisko gtéwnego
choreografa Ballets Russes. Kolejne jej kompozycje choreograficzne, jak «Les Biches»
i «Le Train bleu» podbijaty serca publicznosci i krytyki, zaskakujgc oryginalnoscia,
odwaga i dowcipem. Doceniali ja3 kompozytorzy: Igor Strawiniski, Francis Poulenc, ale
znany byt jej konftlikt z poeta i dramaturgiem, Jeanem Cocteau, wéwczas bliskim
wspotpracownikiem Diagilewa, kt6ry byt tworca librett do wspomnianych wyzej baletow
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Nizynskiej. Na wie$¢ o zaproponowaniu Georgesowi Balanchine’ owi pracy
choreograficznej w Ballets Russes Nizyniska zrezygnowata z pracy w tym zespole. Przyczyn
rozstania byto jednak wiecej, a dominujacg byta zapewne che¢ realizowania przez
Nizynska baletéw neoklasycznych, pozbawionych tresci, z czym nie zgadzat sie Diagilew.
Nizyniska wspominata: «... On w zaden sposéb nie potrafit zrezygnowac z idei libretta,
opartego na zrodle literackim. < ... > Moje balety nie odrzucaly jakiejkolwiek stylizacji,
ktéra popierat i ktérej hotdowat Diagilew, ale odrzucaly libretto literackie, majac u podstaw
czysta forme taneczng i proponujac nowe rozwigzania kompozycyjne...» [3, s. 44].

W 1925 r. Nizyniska zatozyta wlasny zesp6t pod nazwa Théatre Choréographique z
siedziba w angielskim Margate, gdzie opracowata krétkie, kameralne balety do muzyki
Bacha, Poulenca, Strawiniskiego, Iberta. Kostiumy projektowata, zaprzyjazniona z
Nizynska, znana jej z kijowskiej bohemy, Aleksandra Exter. W kolejnych latach, majac
juz ugruntowana pozycje awangardowego choreografa, Bronistawa byla zapraszana do
roznych zespotéw baletowych, takze Ballets Russes. Byta choreografka w Teatro Col6n
w Buenos Aires i w paryskim zespole Idy Rubinstein, gdzie stworzyta miedzy innymi
pierwsze opracowania choreograficzne baletéw: «Bolero» i «La Valse» Ravela oraz
«Pocatunek Wieszczki» Strawinskiego. Kierowata takze zespotem baletowym Opéra
Russe z siedzibg w Operze Paryskiej, a w latach 1932-1934 znéw prowadzita wlasny
zespot, tym razem pod nazwg Théatre de la Danse, ktéry pézniej wiaczony zostat do
Ballet Russe de Monte Carlo. W 1935 r. opracowata choreografie do filmu Maxa
Reinhardta «Sen nocy letniej».

W szeregach zespotu Diagilewa wystepowali wybitni artysci rosyjscy, ale zespét stale
byt zasilany nowymi tancerzami, sposréd ktérych najliczniejsza grupe stanowili Polacy.
Bronistawa Nizyriska poznata wielu polskich tancerzy, a znajomos¢ jezyka polskiego
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wyniosta z domu. Wystepowata wspélnie z Aleksandra Wasilewska i Leonem
Waéjcikowskim, a pdzniej nierzadko Polacy taniczyli w jej wtasnych baletach.

Stawa Ballets Russes wplyneta na zwiekszenie zainteresowania baletem
i zapotrzebowanie na tego rodzaju rozrywke. W rezultacie powstawaty zespoty
baletowe, ktére cho¢ czesto byly efemerydami, staly sie jednak katalizatorem dla
zorganizowania kolejnych powaznych zespotéw, lub odrodzenia tych juz istniejacych.

Najprezniejszym osrodkiem baletowym w Polsce byta Warszawa, ktérej tradycje
baletowe siegajg XVIII w. Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 r. stanowisko gléwnego
choreografa w Teatrze Wielkim objat Piotr Zajlich, ktéry piastowat te funkcje prawie
nieprzerwanie do 1939 r. Wczes$niej wystepowat on zaréwno w Ballets Russes, jak
i zespole Anny Pawlowej i dzieki temu przenidst kilka baletéw z ich repertuaru na
warszawska scene. Wystawit szereg wasnych, autorskich kompozycji choreograficznych
w tym ,Pana Twardowskiego” do muzyki Ludomira Rézyckiego. Czotowymi solistami
okresu miedzywojennego byli: Maria Pawinska, Anna Gaszewska, Waleria Gnatowska,
Halina Szmolcéwna i Irena Szymariska oraz Michat Kulesza, Zygmunt Dabrowski,
Aleksander Sobiszewski i Sylwin Baliszewski. Précz Zajlicha choreografami w Teatrze
Wielkim byli przez krétki czas: Feliks Parnell, Jan Ciepliniski i Mieczystaw Pianowski.

Okres miedzywojenny to takze czas narodzin nowych technik tanecznych
i powstawania szkot oraz zespotéw, ktére reprezentowaly nowe nurty w dziedzinie
tanica. W Warszawie powstato kilkanascie szko6t prywatnych, ktérych dokonania
mozna przeSledzi¢ dzieki udziatowi w konkursach baletowych, a ktére odbywaty sie w
latach 30. tych najpierw w Paryzu, nastepnie w Warszawie, Wiedniu i Berlinie. Sukcesy
odnosity zar6wno zespoty Janiny Mieczyniskiej, Tacjanny Wysockiej i Feliksa Parnella,
jak i solistki: Olga Stawska, Pola Nireniska, Jadwiga Hryniewiecka, Janina Leitzkéwna
iinne.

Sukcesy polskich tancerzy odniesione na konkursach tanecznych i powroty artystéw,
majacych doswiadczenia zdobyte w zagranicznych zespotach sprawily, ze zaczety
powstawac niezalezne grupy taneczne, jak okresowo dziatajacy Zespét Jana
Cieplinskiego, czy Balet Feliksa Parnella (1935-1939), ktéry odniést wiele
zagranicznych sukceséw. Zaréwno Ciepliniski jak i Parnell byli absolwentami
warszawskiej szkoty baletowej i zdobyli do§wiadczenie za granica, a w repertuarze ich
zespoléw dominowaty miniatury taneczne, czesto oparte na stylizowanych polskich
taficach ludowych. Istniato takze wiele mniejszych grup tanecznych, ale wszystkim
doskwierat brak panstwowego dofinansowania i profesjonalnego menedzera.

Impulsem do zorganizowania zespotu tanecznego, ktéry bedzie reprezentowac
Polske za granicg byta Miedzynarodowa Wystawa Techniki i Sztuki, ktérej otwarcie
zaplanowano w Paryzu w 1937 r. Autorem idei stworzenia zespotu baletowego byt
poeta Jan Lechon, ktéry w latach 1930-1939 peknit funkcje attaché kulturalnego w
ambasadzie polskiej w Paryzu. «...Lechon byt pierwszym czlowiekiem spoza kregow
polskiego baletu, ktory doceniajac atrakcyjnosc tej sztuki wystapit z konkretna,
przemyslang inicjatywa. Jego plan polegat na tym, aby skupi¢ w tym reprezentacyjnym
balecie wszystko co polskie i najlepsze, a wiec tancerzy, choreograféw, scenograféow,
catkowicie narodowy repertuar, stworzony przez najwybitniejszych kompozytorow
i autoréw, i oddac cato$¢ pod kierownictwo i nadzér utalentowanych organizatoréw
Zycia artystycznego...» [5, s. 519].
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I tak, po uzyskaniu poparcia minis-
terstwa i Polskiego Komitetu Wystawy,
dyrektorem zespotu zostat Arnold Szy-
fman?, ktéry zaprosit do wspétpracy
Leona Schillera, ktéry zostat dyrekto-
rem artystycznym. Obaj doswiadczeni
i wytrawni znawcy teatru postanowili
opracowac repertuar, co na poczatku
sprowadzato sie do rozméw ze znanymi
pisarzami i kompozytorami. Zaproszeni
do wspétpracy zostali miedzy innymi li-
teraci: Ludwik Hieronim Morstin, Julian
Tuwim, Swiatopetk Karpiriski oraz kom-
pozytorzy: Michat Kondracki, Jan Ma-
klakiewicz, Eugeniusz Morawski, Ro-
man Palester, Ludomir Rézycki i Bo-
lestaw Woytowicz. R6zycki byt wtenczas
juz uznanym kompozytorem i profeso-
rem, natomiast pozostata czwoérka na-
lezata do Stowarzyszenia Mtodych Mu-
zyk6éw Polakéw w Paryzu, gdzie wezes-
niej mtodzi twércy kontynuowali studia
muzyczne.

Kolejnym etapem przygotowan Ba-
letu Polskiego? byto zorganizowanie zespotu i znalezienie odpowiedniego choreografa.
Wybér padt na Bronistawe Nizyniska, choreografke cieszaca sie stawa i uznaniem w
$wiecie i jednoczes$nie majaca polskie korzenie. Po propozycji ztozonej jej przez Jana
Lechonia na dalsze rozmowy z Nizyniska udat sie do Londynu Arnold Szyfman:
«...Pertraktacje te nalezaly do najtrudniejszych jakie prowadzitem w zyciu. Dalsze mie-
sigce przekonaly mnie jednak, Ze to byly najmilsze i najserdeczniejsze pogawedki i pr-
zekomarzania sie, w poréwnaniu z tym, co dziato sie pdzniej...» [6, s. 51]. Jednym z
warunkéw Nizynskiej byto zaangazowanie jej meza, Nikotaja Singajewskiego na sta-
nowisko rezysera oraz corki Iriny.

Trudny charakter Nizynskiej ujawnit sie bardzo szybko, bo juz zaraz po przyjezdzie
do Warszawy, gdy doszto do jej spotkania z Leonem Schillerem. Rezultat rozmowy
opisat Szyfman: «... Nizyniska zobaczywszy mnie zazadata natychmiastowej rozmowy
w cztery oczy. W gabinecie dyrekcyjnym, o§wiadczyta mi wzburzonym gltosem w
polsko — rosyjsko -francuskim “volapiiku”, Ze z Schillerem pracowac nie bedzie, bo
to nie jest cztowiek ani z baletu, ani z muzyki, Ze ja nie obchodza jego inscenizacje
dramatyczne i uznanie w teatrze dramatycznym i ze to jest jej ostatnie stowo w tej

Huna IOmxkeBuy 1 Onbra CnaBcka

B Ganere «KoHueprt» (Ha my3. ©. [llomnexa).
@oro Narodowe Archiwum Cyfrowe.

2 A. Szyfman (1882-1967) — rezyser, dramaturg i dyrektor teatréw. Z jego inicjatywy
rozpoczeto budowe Teatru Polskiego, ktérego byt dyrektorem od 1913 do 1915 oraz wl. 1918-1939.
Po drugiej wojnie Swiatowej wrocit do obowigzkéw kierowania Teatrem Polskim, a od 1950 byt
dyrektorem Teatru Wielkiego w Warszawie.

3 Balet Polski wymiennie nazywano Polskim Baletem Reprezentacyjnym.
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sprawie...» [6, s. 55]. Interweniowato Ministerstwo Spraw Zagranicznych, specjalnie z
Paryza przyjechat Lechon, ale stanowisko Nizyriskiej byto nieugiete i w rezultacie
rozgoryczony Schiller ustapit z pelnionej funkcji.

Po tym przykrym incydencie przystapiono szybko do pracy, bowiem pozostato kilka
miesiecy do przygotowania programu na wystawe Swiatowa. Jeszcze przed przyjazdem
Nizyniskiej kandydatéw do nowego zespotu wybierat Mieczystaw Pianowski, wéwczas
peliacy funkcje choreografa w Teatrze Wielkim, a wcze$niej wspotpracujacy miedzy
innymi z Anna Pawlowg i jej zespotem. Po przyjezdzie Nizynska dokonata wyboru
37 tancerzy, wlaczajac piecioro, z ktérymi wspéipracowata juz weze$niej w
zachodnioeuropejskich zespotach. Procz cérki Iriny byli to: Nina Juszkiewicz, ktéra
byta uczennica Nizynskiej jeszcze w Opera Russe w Paryzu, Wiadimir Dokudowski,
solista Ballet Russe de Monte Carlo, a takze Bessie Forbes-Jones, ktéra przyjeta
pseudonim Helena Wolska i pochodzacy z Finlandii, Kari Karnakoski. W gronie
wybranych przez Nizyriska polskich tancerzy znalezZli sie: Olga Stawska, ktéra z Ning
Juszkiewicz zajely stanowiska primabalerin, solistki: Hanna Biernacka, Olga Glink6wna,
Henryka Kaminska, Janina (Nina) Nowak, Stella Pokrzywinska, Stanistawa
Stanistawska i Irena Topolnicka oraz pierwsi solisci (oprécz Dokudowskiego): Zbigniew
Kilinski, Czestaw Konarski, Stanistaw Miszczyk i J6zef Marciniak. Solistami zostali:
Stanistaw Cywinski, Maksymilian Mroziniski (wlasc. Mréz) oraz wymieniony wczesniej
Kari Karnakoski. Podjeto préby sprowadzenia polskich solistéw pracujacych wéwczas
za granica, ale spelzly one na niczym, bowiem wczesniej podpisali oni kontrakty z
innymi zespotami.

W wywiadzie udzielonym Henrykowi Liriskiemu na tamach «Swiatowida»
Bronistawa Nizynska okre§lita swoje zamierzenia artystyczne: «..Kierunek artystyczny
uktadu zalezy u mnie zawsze od charakteru widowiska baletowego, ktére mam
stworzy¢, a przede wszystkim od jego muzyki, ktorej charakter chce odda¢ tanecznie.
Oczywi$cie podstawa mych uktadéw jest klasycyzm. Obce mi sg dyletantyzmy
niemieckie. Mdj klasycyzm jest jednak zmodernizowany. Odesztam od Petipa, ktory
tradycyjnie oddzielat pantomime od tarica. Niemcy tak zaakceptowali pantomime, ze az
po drodze zagubili taniec. Ja za$ daje pantomime w taricu. < ... > nawet §cisle polskie
taneczne motywy ludowe bede artystycznie stylizowata < ... > Wszystko u mnie bedzie
przechodzito przez filtr mego smaku artystycznego.

<...> Wszystko to, co zdobytam i posiadam: zdolno$ci i do§wiadczenie, znajomos¢
rzeczy i zapat do pracy sktadam w ofierze na ottarzu polskiego tarica artystycznego!»
[7,s.15].

Z repertuaru, przygotowanego wcze$niej przez Szyfmana i Schillera, Nizyniska
wybrata cztery propozycje: «Legende, czyli basn krakowska» (p6zZniej pod skréconym
tytutem) do muzyki Michata Kondrackiego, «Piesn o ziemi» Romana Palestra, «Apolla
i dziewczyne»> Ludomira Rézyckiego oraz «Wezwanie» Bolestawa Woytowicza. Pigtym
baletem wlaczonym przez choreografke do repertuaru byt «Koncert e-moll»> Chopina.
Préby odbywaty sie w Pomarariczarni w Lazienkach Krélewskich w Warszawie.

Arnold Szyfman opisat przebieg pracy z Bronistawa Nizyniska: «...Odbywata po dwie
préby dziennie i pracowata wspaniale, z gteboka znajomoscig wszystkich tajnikow
i technik sztuki tanecznej, przy absolutnej muzykalnos$ci, fenomenalnej pamieci
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muzycznej i z niewyczerpana fantazja w uktadach scenicznych. Z zespotem byta
wtasciwie w dobrych stosunkach i nieporozumien byto mato, mimo ostrej dyscypliny
pracy. Znacznie powazniejsze byly trudnosci w sprawach scenografii i kostiuméw. Byta
niestychanie doktadna i wymagajaca kontrolerka kazdego kostiumu i kazdego detalu
dekoracyjnego i o$wietleniowego. Te korekty byly czesto tak dokuczliwe i draznigce, ze
mimo mej pracy tyloletniej z bardzo trudnymi rezyserami i scenografami w Teatrze
Polskim, wszyscy wydali mi sie teraz aniotami cierpliwosci i fagodno$ci w poréwnaniu
z Nizynska. Jednak kilkomiesieczna praca z nia wykazata, ze pomimo wielkich
i ucigzliwych wad jest ona pelnym cztowiekiem teatru, o powaznych kompetencjach
artystycznych we wszystkich dziedzinach sztuki teatralnej...» [6, s. 56-57].

Na przygotowanie zespotu i nowych kompozycji tanecznych byto niewiele czasu, bo
zaledwie kilka miesiecy. Jednak juz w sierpniu doszto do niemitego incydentu, ktéry
potozyt sie cieniem na wspoétpracy z Nizyniska: zza granicy przyjechali specjalnie do
tworzonego Baletu Polskiego trzej polscy tancerze: Leon Wéjcikowski, Marian Winter
i Walery Szajewski. Sprzeciw Nizynskiej, ktora nie chciata dzieli¢ z Wéjcikowskim
stanowiska sprawit, ze po kilku dniach cata tréjka opuscita stolice i wrécita do Ballets
Russes de Basila, gdzie Wéjcikowski byt wiodacym solista.

Miedzynarodowa Wystawa w Paryzu rozpoczeta sie w maju i trwata do korica
pazdziernika 1937 r. Jej gtéwnym przestaniem byto zapoznanie ze zdobyczami
6wczesnej techniki i sztuki. Wystepy Baletu Polskiego byly impreza towarzyszaca
wystawie i odbyly sie w listopadzie w Teatrze Mogador, wieficzac wystawe §wiatowa,
ktéra potaczono z XV Festiwalem Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspolczesnej [7, s. 215]. W przededniu premiery Serge Lifar serdecznie zaanonsowat
polskich artystéw w paryskim «Le Figaro» [9]. 20 listopada zaprezentowane zostaty:
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«Legenda krakowska», «Koncert e-moll» i «Piesni o ziemi». «Legenda», sktadata sie z
dwdch obrazéw z prologiem i apoteoza. Libretto opracowat Ludwik Hieronim Morstin
w oparciu o znang legende o polskim Fauscie, czyli szlachcicu Twardowskim, ktéry
zaprzedatl dusze diabtu. W rolach gtéwnych wystapili: Czestaw Konarski jako
Twardowski, J6zef Marciniak w roli Diabta kulawego, Olga Glinkéwna wcielita sie w
Pania Twardowskg i Diablice, a Mikotaj Kopiniski w posta¢ Oberzysty. Dekoracje
i kostiumy zaprojektowata Teresa Roszkowska, ktérg nagrodzono srebrnym medalem
Wystawy, natomiast kompozytor otrzymat medal zloty. «...Sprawozdawca “Tygodnika
Ilustrowanego” pisat, ze muzyka M. Kondrackiego, napisana w ciggu zaledwie paru
miesiecy, okazala sie par excellance sceniczng, petng werwy i humoru, mieniaca sie
gama ostrych, ol$niewajacych barw orkiestrowych i dajaca najszersze pole do popisu
catemu zespotowi < ... >. Do$¢ skomplikowang akcje wyrazita Nizynska wytacznie
$rodkami tanecznymi. Cyrograf diabelski, zaslubiny Twardowskiego z przekupka,
potem piekto na Lysej Gorze i zbawienie duszy Twardowskiego dzieki modlitwie —
odwieczna tre$¢ znanej legendy zostata podana w skrdcie, petnym niezwyktej dynamiki,
utrzymujacej widza od poczatku do korica w najwyzszym napieciu...» [10, s. 61].

«Koncert Chopina “chwycil” od razu. Juszkiewiczéwna i Stawska zbieraty oklaski po
kazdym niemal piruecie < ... > W momentach sola fortepianowego wystepowaty solistki
reprezentujace pierwszy temat (Juszkiewicz) i drugi temat (Stawska). Przy tutti
wchodzit caly zespét. To proste i catkowicie nieliterackie rozwiazanie choreograficzne
muzyki chopinowskiej zyskato pelne uznanie zaréwno prasy, jak i publicznodci,
obawiajacej sie jakiejkolwiek ilustracji tanecznej arcydzieta Chopina...» [10].
Kompozycja choreograficzna odpowiadata strukturze utworu: w czesci pierwszej
wystapily obie solistki i solista (Wtadimir Dokudowski lub Zbigniew Kiliniski) oraz
zesp6t baletowy. W drugiej czesci solistka IT tematu wykonata z solista pas de deux, a w
czesci trzeciej solistka I tematu zataniczyla z tancerzami. Potem pojawiata sie solistka II
tematu, nastepowat taniec obu solistek i ogdlny finat. Orkiestre poprowadzit Mieczystaw
Mierzejewski, a przy fortepianie zasiadt mtody warszawski pianista, Seweryn Turel.
Roman Palester, twérca muzyki jednoaktowego baletu «Pie$ni o ziemi» takze otrzymat
ztoty medal. Przedstawienie sktadato sie z trzech obrazéw, a w rolach gtéwnych
wystapili: Olga Stawska jako Panna Mtoda, Czestaw Konarski w roli Pana Mtodego oraz
Rodzice Panny Mtodej, Druzbowie i inni. Tre$¢ tego baletu opracowana przez Leona
Schillera «...data pretekst Nizyniskiej do pokazania trzech rdzennie polskich obrzeddéw:
sobotek, wesela i dozynek. Nie wolno odméwi¢ inscenizacji “Pie$ni o ziemi”
niesamowitego polskiego temperamentu, w oberkach, polonezie i rosyjskich (sic!)
taiicach, utozonych przez Nizyriska po wirtuozowsku. Zwtaszcza scena z kosiarzami
(w obrazie trzecim) byta zachwycajaca. Olga Stawska w roli Narzeczonej odniosta pelny
i zastuzony triumf..» [10]. Dekoracje i kostiumy przygotowat do obu wyzej
wspomnianych spektakli Wactaw Borowski, uczen J6zefa Mehoftera, ktéry podobnie
jak Roszkowska, wczesniej wspotpracowat z Teatrem Polskim Szyfmana.

26 listopada na scenie Teatru Mogador Balet Polski przedstawit dwie kolejne
miniatury choreograficzne: «Wezwanie» do muzyki Bolestawa Woytowicza oraz
«Apolla i dziewczyne» Ludomira Rézyckiego (powtdrzono takze «Legende
krakowska»). Obaj kompozytorzy otrzymali za swoje utwory zlote medale. «Wezwanie»
oparte byto na powstatym rok wczesniej «Concertino na matg orkiestre symfoniczng»,
a dekoracje i kostiumy byly dzielem Ireny Lorentowicz, zdobywczyni pierwszej nagrody
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konkursu Grand Opera za scenografie w balecie «Harnasies, zrealizowanym w Paryzu
w 1936 r. Libretto baletu opowiadato o tym, jak: «..Pewien Polak-szlachcic,
przyjezdzajacy do kraju w XVIII wieku, w kusym fraczku zagranicznym, pod wp}ywem
podpatrzonej sceny mitosnej pomiedzy parobczakiem i chtopska dziewczyna, zmienia
sie gruntownie (w duszy i w stroju) i taficzy siarczystego mazura na wlasnym weselu z
piekng panng polska, w ktorej sie rozkochuje bez pamieci < ... > bardzo subtelna, pelna
finezji, elegancji i dobrego smaku muzyka < ... > okazata sie prawdziwym skarbcem
pomystéw choreograficznych...» [10]. W rolach szlacheckich wystapili Nina Juszkiewicz
i Jan Spur, a jako para chtopska Olga Glinkéwna i Zbigniew Kilinski.

Ostatnig propozycja Baletu Polskiego byt «Apollo i dziewczyna» autorstwa
czotowego reprezentanta Mtodej Polski, Ludomira Rézyckiego, autora znanego baletu
«Pan Twardowski». Na afiszu balet nosit francuski tytut «Apollon et la Belle»
i przedstawiat zachwyt mezczyzny nad uroda kobiety bez wzgledu na czasy, co pozwolito
Nizynskiej na zastosowanie ré6znych srodkéw tanecznych do zaprezentowania
odmiennych epok. Wykonano miedzy innymi pas de deux: Apolla i Bachantki,
Zakonnika i Mniszki, pas de trois Amora, Pasterki i Kréla, adagio Primabaleriny Opery
Wiedenskiej i Poety, pas de trois Tancerza kabaretowego i Dwéch Tancerek oraz pas de
deux Sportsmenki i Sportowca. Muzyka ilustrowata poszczegd6lne obrazki
choreograficzne od bachanaliéw do tancéw towarzyskich zawierajacych elementy
jazzowe, a Rozycki za swoja partyture réwniez otrzymat ztoty medal.

«...Byt to wielki sukces u publiczno$ci paryskiej, ktérg polscy tancerze zdobyli nie
tyle precyzja czy wysokim poziomem technicznym wykonania, co zywiotowym
temperamentem i zaangazowaniem...» [5, s. 528]. Autorzy muzyki wszystkich
przedstawionych baletéw otrzymali ztote medale, dyplom honorowy wreczono
dyrygentowi Mieczystawowi Mierzejewskiemu. Grand Prix zostato przyznane
Bronistawie Nizynskiej, Zespotowi Baletu Polskiego i dyrektorowi Arnoldowi
Szyfmanowi. W wywiadzie udzielonym recenzentowi Nizyniska powiedziata miedzy
innymi: «..W Paryzu wystepowato 17 baletéw przed nami...uzyskali$my jednak Grand
Prix. Brat Léona Bluma, ktéry ma swdj balet, otrzymat trzecie miejsce...», a w dalszej
cze$ci publikacji zamieszczono przedruk artykutu z «Le Matin»: «...Zespoét, ktory
przedstawiono naszej publicznosci, jest peten zapatu i zycia, karny, zdolny do wyrazania
sprzecznych nastrojéw: gtebokiego smutku i szalonej radosci. W programie wyr6znia
sie “Basn krakowska” < ... > na wskro$§ nowoczesna, wyrazista w rytmie i kolorycie. W
r6znobarwnym o$wietleniu, wsrdd pieknie stylizowanych dekoracji i w specyficznej
atmosferze fantastyki wywiera ten niezwykle oryginalny balet wrazenie wprost
porywajace. Tryptyk “Piesni o ziemi” w malowniczej realizacji, peten mtodziericzego
zycia i temperamentu, okraszony wyrazistg i barwna ilustracja symfoniczna R. Palestra
ma réwniez nieodparty urok...» [11, s. 8].

Wiekszo$¢ paryskich publicystéw opisywata zapat, wdziek i zywiotowo$¢ polskich
tancerzy. Podkreslano zastugi choreografki: «..Bronistawa Nizyriska obdarzona jest
ptodna i $miatg wyobraznia, posiada gruntowna znajomos¢ swej sztuki, jest w sile wieku
i ma wobec tego przyszto$¢ przed soba, stoi na czele mtodego zespotu pelnego zapatu
i entuzjazmu dla sztuki; wspiera ja poza tym w jej artystycznym przedsiewzieciu jeden z
najwybitniejszych wspotczesnych organizatoréw widowiskowych: Arnold Szyfman...»;
«...Zespolenie choreografii z muzyka i dekoracja jest pelne i doskonate. Barwa i ksztatt
stapiajg sie w harmonijng cato$¢ z frazg muzyczng; efekty Swietlne $cisle stosuja sie do
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ekspresji ruchéw ciata ludzkiego. < ... > Poszczeg6lne grupy tancerzy i tancerek sg
precyzyjne w szczegdtach, zréwnowazone w zespotach. Co za pomystowos$¢ w
kombinacjach rytmicznych i ruchowych!...»; «..Umiata ona [Nizynska] wyéwiczy¢
zesp6t mtody i zapalony, da¢ kazdemu uczestnikowi role, odpowiadajaca jego
uzdolnieniom, skomponowa¢ oryginalne scenariusze i da¢ im choreograficzna
realizacje...».

Po pelnych uznania recenzjach i zebranych nagrodach Balet Polski wyjechat na
tournée do londynskiego Covent Garden, Brukseli, Berlina i kilkunastu innych miast
niemieckich. Angielska publiczno$¢ i krytyka chwalita przedstawienia, ale chtodno
ocenita poziom techniczny ich wykonania, natomiast wystepy w Niemczech byty
pasmem sukceséw Baletu Polskiego.

W marcu 1938 r. zesp6t wrécit do Polski i w kwietniu, na scenie warszawskiego
Teatru Wielkiego, rozpoczat kolejna serie wystepéw, jednak na widowni nie byto
kompletu publicznosci... Cze$Sciowa pustke mozna byto odczytaé jako oznake
niezadowolenia warszawskich widzéw, ktérzy brak wystepu zespotu przed wyjazdem za
granice uznali za lekcewazenie. Zapewne debiut na rodzimej scenie przydatby sie
zespotowi, gdyby nie brak czasu i dopracowywanie programu niemalze do ostatniej
chwili. Bozena Mamontowicz- Lojek w swojej ksiazce opisujacej dzieje baletu polskiego
w okresie miedzywojennym napisata: «.. Sprawozdawcy i specjalni wystannicy prasy
krajowej przekazywali z Paryza bardzo rézne oceny pierwszych wystepéw Baletu
Polskiego i reakeji paryskiej publicznosci. Obok zachwytéw i radosnej dumy z powodu
zdobycia przez zesp6t polski tak powaznego odznaczenia, pokazaly sie w prasie polskiej
bardziej umiarkowane analizy wszystkich pozytywéw i negatywow tej imprezy, a nawet
ostre wystapienia krytyczne pod adresem jej kierownictwa. < ... > Bronistawa Nizyniska
wprowadzita do Polskiego Baletu Reprezentacyjnego wiele elementéw rosyjskiego
folkloru tanecznego i wbrew opinii polskich scenograféw i kostiumologéw przeforsowata
wprowadzenie na scene licznych niepolskich elementéw kostiumowych. Co wiecej, w
czasie wystepow za granica uzywala jako kierowniczka Baletu Reprezentacyjnego
francusko-rosyjskiej formy swojego nazwiska “Nijinskaya”, co dodatkowo
dezorientowato miejscowa publiczno$¢, ktérej znaczna cze$¢ nie wiedziata w koricu, z
jakim zespotem stowianiskim ma do czynienia. Wzburzyto to polska opinie publiczna,
ktéra stusznie uwazata, ze Balet Polski miat by¢ impreza propagujaca za granicg polska
kulture taneczng na wysokim poziomie i w tym wtasnie celu sfinansowany zostat wielkim
nakladem kosztéw przez MSZ...» [10, s. 60-61].

W swoim artykule Jadwiga Migowa zamieScita ciekawg refleksje: «...Natomiast jezeli
chodzi o mocny wyraz polskosci, to nalezato pozwoli¢ przyj$¢ do gtosu takze innym
baletmistrzom, bardziej zwiazanym ze sztuka polska i z “Pie$nig o ziemi naszej” < ... >
Byloby to wielce ciekawe, gdyby Bronistawe Nizyriska mozna byto poréwnacé np. z
Zajlichem, Cieplifiskim, Parnellem, Romanowskim, Pianowskim...» [10, s. 62].
Rzeczywiscie wymieni przez recenzentke polscy choreografowie mieli w swoim dorobku
sporo kompozycji tanecznych umiejetnie stylizujacych polski folklor, jednak
organizatorzy Baletu Polskiego postawili sobie za cel zaangazowanie choreografa
uznanego juz w $wiecie baletowym, a szczegdlnie w Paryzu — Mekce §wiatowego baletu.

Po zakoriczeniu udanych wystep6w krajowych zespé6t udat sie na urlop, ktéry trwat
do korica sierpnia. W tym czasie nastgpity istotne zmiany w kierownictwie zespotu. W
swoim liscie z dnia 29 stycznia 1938 do Jana Lechonia Szyfman napisat miedzy innymi:
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«..Sprawy z Nizynska po szalenie ciezkich przejsciach w Berlinie znowu zlikwidowane
kompletnie. < ... > Jak to dltugo potrwa, nie wiem. Na podstawie dotychczasowych
doswiadczen, oczywiscie, niedtugo. Za pare dni zacznie wszystkich znowu gnebi¢
podejrzeniami manii prze§ladowczej i nigdy inaczej nie bedzie. Oczywiscie, byta i jest
zupetnie zdrowa, poza tym odcinkiem choroby umystowe;j i wszystkie szopki, ktére
urzadzata w Paryzu, sg zwykla symulacja, ktéra chciata wyméc takie czy owakie
ustepstwa na rzecz swoja. < ... > Dla samej sprawy uwazam za wielkie nieszczescie,
gdyby nie byta kontynuowana, gdyz coraz bardziej widze, Ze dokonano rzeczy naprawde
wielkiej. Moja osoba we wszelkich kombinacjach musi by¢ wyeliminowana od dnia 1
maja, bo doswiadczenie pokazato mi, zZe nie jestem w stanie pogodzi¢ czynnosci moich
w Teatrze Polskim z czynno$ciami dyrektora baletu, poza tym dyrektor baletu musi by¢
caly czas przy balecie bez przerwy. Dyrygowanie na odlegto$¢ jest rzecza beznadziejna,
a zajmujgcg znacznie wiecej czasu...» [13,s. 193-194].

Po ustapieniu Szyfmana jego miejsce zajeli Rudolf Rathaus i Stefan Strzatkowski, a
stanowisko choreografa objat ...Leon Woéjcikowski, ktory zaprosit do wspétpracy Jana
Cieplinskiego. Lisa Arkin w swojej publikacji wyjasnita okoliczno$ci rozstania sie
Bronistawy Nizynskiej z zespotem Baletu Polskiego: «...Przekonanie Bronistawy o
waznodci jej trzyletniego kontraktu byto tak wielkie, Ze wyjezdzajac z rodzina na letni
urlop, pozostawita w Warszawie swoje notatki choreograficzne, partytury, kostiumy
i wszelkg inna artystyczng dokumentacje. Irina [cérka] zachowata zywo w pamieci szok,
jaki przezyta jej matka, gdy po jakim$ czasie zorientowala sie, ze strona polska nie
uczynita zadnego kroku, aby zawezwac jg do powrotu do Polski i ponownego objecia
kierownictwa artystycznego. Odkrycie, ze zesp6t wznowit préby bez jej udziatu,
nastgpito wtedy, gdy Irina dowiedziata sie, Ze jej bliska przyjaciétka Nina Juszkiewicz
otrzymata zawiadomienie o rozpoczeciu sezonu 1938/39 i wezwanie do przyjazdu do
Warszawy. Ani Bronistawa, ani Irina nie otrzymaty takiego zawiadomienia. O tym, Ze
jej kontrakt zostat zerwany, oficjalnie dowiedziata sie Nizyniska dopiero poprzez polska
Ambasade...» [5, s. 532].

Nina Juszkiewicz potwierdzita te fakty: «...Nie miatam pojecia, ze ona [Niiyr’lska] nie
powrdci. Podpisatam kontrakt i przy]echa}am do Warszawy. Wszyscy juz powrdcili z
urlopéw i oczekiwali pojawienia sie leynskleJ Przyszlismy na pierwsza probq a
Nizynskiej nie byto < ... >. Byl to dla mnie szok. A administracja nie raczyta wyjasnic
sytuacji..» [5,s. 532—533].

W rezultacie Bronistawa Nizynska wraz z mezem, Nikotajem Singajewskim, corka
Iring oraz tancerzami: Wiadimirem Dokudowskim i Kari Karnakoskim nie wrécili juz
do Warszawy.

Sezon 1938/1939 byt dla Polskiego Baletu Reprezentacyjnego udany — oprécz
wystepow w kraju zaprezentowat sie takze zagranica miedzy innymi w Marsylii, Lyonie,
Nicei, Brukseli, Luksemburgu, Kownie i w czasie wystawy §wiatowej w Nowym Jorku.
W repertuarze pozostaty trzy sposréd pieciu baletéw Nizynskiej, to jest: «Basn
krakowska», «Pie$n o ziemi» i «Koncert e-moll>. Leon Wéjcikowski opracowat
choreografie baletéw: «Czarodziejska mito$¢» Manuela de Falli i «Eine kleine nacht
music» Mozarta. Poza tym Jan Ciepliniski wystawit wlasng wersje «Harnasiow»
Szymanowskiego, «Bajke» Moniuszki, «Tanice antyczne» do muzyki Ottorino
Respighiego oraz walc z opery Richarda Straussa «Kawaler srebrnej rézy». Wiaczono
takze «Wesele w Ojcowie» w opracowaniu choreograficznym Piotra Zajlicha.
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O sukcesach jednak juz sie tak nie rozpisywano jak w roku poprzednim, wzrastato
napiecie polityczne, ktére przypieczetowane zostato wybuchem drugiej wojny
Swiatowej. W lipcu 1939 r. Zespot Baletu Polskiego wrécit z udanego tournée w Stanach
Zjednoczonych i na czas urlopu zdeponowat dekoracje, kostiumy i partytury w
magazynach i archiwum Teatru Wielkiego. Na poczatku wrzesnia planowany byt
wystep na Biennale w Wenecji... Po wybuchu drugiej wojny §wiatowej Bronistawa
Nizynska wraz z rodzing wyjechata do Stanéw Zjednoczonych, gdzie otworzyta studio
baletowe w Hollywood. Uczyla tarica miedzy innymi Marie i Marjorie Tallchief i Natalie
Clare. Wystawiata balety w American Theatre, Ballet Russe de Monte Carlo, a po wojnie
miedzy innymi w zespole Le Grand Ballet du Marquis de Cuevas. O spus$cizne
choreograficzng Bronistawy Nizyniskiej dbata cérka Irina, ktéra zostata jej asystentka
i z czasem zajeta sie rekonstrukcja baletéw swojej matki. W latach sze$édziesigtych XX
w. Frederick Ashton, wéwczas dyrektor Royal Ballet, a w mtodosci uczen Nizynskiej,
zaprosit ja, by wystawita swoje najwieksze dzieta: «Wesele» i «Les Biches» na scenie
londyniskiego Covent Garden.

Wsréd baletéw bedacych w dorobku Nizyniskiej przetrwat takze «Koncert e-moll»,
ktéry pod tytutem «Chopin Concerto» byt rekonstruowany przez Irine Nizyriska i Nine
Juszkiewicz, przy wsparciu amerykanskich historykéw tanca. Poza zachowana
dokumentacja jest to obecnie jedyny «zywy» $lad po wielkich emocjach, ktére
towarzyszyly odradzajacemu sie baletowi polskiemu, a ktéry Bronistawa Nizyrnska
wprowadzita na baletowy Parnas.
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