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И. Бельский принадлежал к особой породе людей: все, к чему он 

прикасался, все направления деятельности, которые занимали его, сразу 
обретали особый интерес и цену. Для него решающее значение всегда имел 
поиск ключа – как разрешить главное, генеральную проблему. Творчество 
И. Бельского, наравне с творчеством Ю. Григоровича, обозначило рубеж в 
истории отечественного балета ХХ века. Поворотными событиями признаны 
«Каменный цветок» Ю. Григоровича (1957) и «Берег надежды» И. Бельского 
(1959). Революционная по сути новинка Григоровича от следов изживаемого 
прошлого не убереглась. Бельский проблему обострил и своим спектаклем 
объявлял новую эстетическую программу победившей окончательно. Она 
парадоксальным образом соотносилась с идеями Ф. Лопухова о 
танцсимфонии. Снова танец первенствовал, путы сюжета ослабевали, действие 
тяготело к программности.  
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I. Belsky belonged to a special breed of people: everything he touched, all areas of 

activity that occupied him, immediately acquired a special interest and value. For 
him the search for the key was always decisive - how to solve the main, general 
problem? I. Belsky’s work, along with that of Y. Grigorovich, marked a milestone in 
the history of Russian ballet in the 20th century. Y. Grigorovich’s The Stone Flower 
(1957) and I. Belsky’s The Coast of Hope (1959) are recognised as turning points. 
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Grigorovich’s essentially revolutionary novelty did not escape the traces of the past. 
Belsky exacerbated the problem and with his performance declared the new 
aesthetic programme to have finally won. It paradoxically corresponded with 
F. Lopukhov’s ideas about dancesymphony. Once again dance prevailed, the ties of 
the plot loosened, and the action gravitated towards programme. 

Keywords: I. Belsky, Y. Grigorovich, F. Lopukhov, M. Petipa, L. Ivanov, 
V. Dorrer, A. Petrov, S. Prokofiev, D. Shostakovich, The Coast of Hope, The Stone 
Flower, The Leningrad Symphony, ballet, symphonism, dancesymphony. 

 
В истории русского балета есть имена, которые часто повторяют рядом, 

дуплетом: Мариус Петипа и Лев Иванов, Юрий Григорович и Игорь Бельский. 
Первейшие, уверен, гении. При том один в каждой паре традиционно оказыва-
ется в тени другого. Как будто они не равнозначны. Или так оно и есть на 
самом деле?  

Попробую с этим поспорить. Причины тут в разном. 
Петипа подводил итоги, предшествующую эпоху завершал. Именно таким 

достаются лавры победителей. Лев Иванов перебрасывал мостик в балет ХХ 
века – он этот будущий балет начинал. «Лебединые картины» – портрет нашей 
души. Симфонизированные формы танца становятся, наконец, психологиче-
ским портретом личности. Это революция: несмотря на множество востор-
женных страниц написанного о творчестве этого балетмейстера, оно, уверен, 
до сих пор недооценено. Это начало новой эры в танце. Событие, сопостави-
мое с приходом музыки Чайковского в балетный театр. Только после откры-
тия Льва Иванова совершенные «Тени» Петипа из мечты, желаемого и воз-
можного превратились в психологическую реальность. Существует два разных 
спектакля с одним названием: «Баядерка» XIX века и «Баядерка» ХХ-го. Рав-
нять один спектакль под другой бессмысленно. У них не только развязка – 
даже темы разные. 

«Каменный цветок» Ю. Н. Григоровича на музыку С. С. Прокофьева (Ле-
нинградский театр оперы и балета им. С. М. Кирова, 1957) – взрыв, начало: 
открытие новых возможностей, следующего этапа развития советского балета. 
При всей ошеломляющей смелости неизбежен шлейф прошлого, как Царевна-
лебедь Врубеля выходит из воды, а та следом тянется, не отпускает, отягощает 
вроде. Приходится преодолевать сопротивление. Мы делали обычно вид, что 
подобного у Григоровича не замечали, хотя это было не совсем так. Хореограф 
сам увидел следы преодолеваемого прошлого и эпохальный спектакль отре-
дактировал, и сделал это блистательно (Мариинский театр, 2016) [1]. 

Прокофьев написал огромную по силе воздействия музыку о тайнах 
творчества, о его непобедимой мощи. Творчество как квинтэссенция жизни, 
как вершина всего происходящего, как смысл нашего существования. Эта тема 
была чрезвычайно важна на эмоциональном подъеме послевоенных лет, на 
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ожидании коренных перемен в жизни – о близости трудно достижимого 
счастья. 

Состоявшаяся в 2016 году премьера, приуроченная к 125-летию С. С. Про-
кофьева и 90-летию Ю. Н. Григоровича, ‒ не буквальный повтор спектакля 
1957 года. Это новая версия балета, который обрел еще большую цельность, 
масштабность и глубину. Здесь Григорович демонстрирует новые высоты 
мастерства в симфонизации танца, пронизывая этим танцем сюжетное сцени-
ческое действие.  

Замечательный спектакль, справедливо ставший отечественной классикой! 
Тема — творчество как смысл жизни человека – вечная тема. Она была 

главной и в спектакле-открытии Ф. В. Лопухова танцсимфонии «Величие 
мироздания» на музыку Четвертой симфонии Л. Бетховена (ГАТОБ, бывший 
Мариинский театр, 1923). Преемственность, не всегда видные, но далеко иду-
щие связи в искусстве – огромная животворящая сила. 

А Бельский, соратник Григоровича, в поисках новых путей в творчестве? 
Его «Берег надежды» на музыку А. П. Петрова (Ленинградский театр оперы и 
балета им. С. М. Кирова, 1959) ошеломил не менее, чем предшествующее 
открытие единомышленника. Зрители буквально задохнулись от восторга и 
потрясения на генеральной репетиции готовящейся премьеры, увидев свое 
будущее ‒ распахнутый перед ними мир, Вселенную без границ. Эта потреб-
ность пробудилась в нас и завладела целиком в период «хрущевской оттепе-
ли». А чувство Родины, патриотизм открылись свежо и заново как неотъемле-
мая часть природы человека, необходимая, обязательная, дарующая человеку 
сверхъестественную, сказочную силу и возможности. 

«Берег надежды» Бельского был революцией, началом новой эры в отече-
ственном хореографическом искусстве. Возврат к отжившему стал невозмо-
жен. Эстетический манифест, программа искусства будущего! Рубеж. 

А репертуарным спектакль не стал. Почему?  
Природа балетмейстерского таланта у двух мастеров разная. Попробую 

предложить аналогию. Григорович – бегун на длинные дистанции: масштаб-
ность темы обязательно подкреплена тщательной длительной разработкой. 
Хореограф-стайер. Для Бельского решающее значение имеет поиск ключа, как 
генеральную проблему разрешить. Дальнейшее для него чаще всего не столь 
значимо. Хореограф-спринтер. 

В «Береге надежды», наряду с откровениями первого, второго акта и фина-
ла, соседствовали вполне тривиальные сцены «разложения западного мира» в 
третьем акте, повторяющие избитые шаблоны и зарисовки. Эти банальные 
эпизоды не дали возможности новаторскому начинанию преодолеть рамки 
экспериментального спектакля.  

Да, это был поразительно интересный, захватывающий эксперимент: сю-
жетный спектакль преобразовывал свою природу, шел навстречу танцсимфо-
нии – своего рода «пред-танцсимфония». Сюжет здесь, в конце концов пре-
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одолевая ограничивающую конкретику и однозначность событийности, пре-
вратился в программу, как в симфонии. 

Лопухов, изобретая танцсимфонию, объявил первейшее условие нового 
жанра – отсутствие сюжета. В «Береге надежды» авторы проделали мучитель-
ный путь освобождения от пут сюжета.  

Об этом замечательно написал автор либретто, многоопытный сценарист 
Ю. И. Слонимский [2]. Основой сюжета стал реальный случай: моряк, смытый 
в шторм за борт, оказался на чужбине и преодолел невозможное, чтобы вер-
нуться на Родину. Предложенная Слонимским история непрерывно переделы-
валась. Это был процесс высвобождения из сюжетных оков навстречу 
танцсимфонии. «Берег надежды» и стал для Бельского лабораторией будущего 
открытия на века – «Ленинградской симфонии» на музыку Первой части 
Седьмой симфонии Д. Д. Шостаковича (Ленинградский театр оперы и балета 
им. С. М. Кирова, 1961).  

В «Береге надежды» тоже помогала музыка. Ее направлял хореограф. Об 
этом свидетельствовал сам А. П. Петров [3]: многочисленные совместные 
обсуждения желаемого с постановщиком предлагали путь обобщенного по-
вествования, крупных форм симфонического мышления. Не было мелочной 
опеки, заказов на отдельные номера. Но следом наступал второй этап: готовую 
музыку Бельский согласовывал с собственным замыслом. Он мог редактиро-
вать ее, что-то сокращать, а в иных местах прибегал к повторам. Своеволие 
хореографа композитор принял, убедившись в высоких достоинствах постав-
ленной хореографии. Это (конечный результат) Петров мудро счел главным. 

Тема Родины, верности Отчизне придала спектаклю крылья и в букваль-
ном, и в метафорическом смысле. Ее воплощали чайки. Они пронизывали 
спектакль, появлялись в самые решающие моменты действия, переключали 
ход событий в план фольклорный: сюжет превращался в легенду. Тема моря, 
обозначенная чайками, с ними ширилась, оборачивалась темой бесконечных 
просторов, безграничности человеческой души. Тут, среди этих зовущих вдаль 
и ввысь чаек, оказывалась героиня – Его любимая. Темы Родины и любви 
сливались, становились едины, неразлучны. Одно не может существовать без 
другого. Здорово! Очень масштабно. 

Спектакль строился как плакатное противопоставление двух миров: «Наш 
берег» и «Чужой». Единение, сплоченность, взаимовыручка – с одной сторо-
ны; разобщенность, уход от ответственности, предательство – с другой. Тема 
чаек трансформированной, перевернутой присутствовала и на «Чужом бере-
гу». Там «Потерявшая любимого» безнадежно ждала возвращения своего 
пропавшего в море друга. Принимала за него другого выброшенного волнами 
на берег, вилась вокруг, хлопотала, пыталась вернуть к жизни и вместе с ним 
взлететь – безуспешно, как чайка со сломанным крылом. Укрывала его от 
возможных угроз. А те надвигались, подминали под себя. Герой оказывался в 
тюрьме, в неволе. Заточен туда напрочь, навсегда. И тогда его думы о Родине и 
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Любимой материализовались, обретали мифическую явь: чайки вместе с Лю-
бимой заполняли пространство тюремной камеры, раздвигали ее границы, 
открывали дорогу домой. Это был сказочный, фантастический полет – воз-
вращение на Родину, домой, к счастью.  

Полет на крыльях любви с чайками к Родине и к Любимой. Преодоление 
немыслимых расстояний. А вот и родная земля. Наш герой приникал к ней, 
распластывался, чтобы напитаться живительных соков.  

Обобщенно поэтическая форма повествования жанр сюжетного спектакля 
меняла: поставленное окрестили «балет-поэма», вместо «Рыбаков» утвердили 
новое название «Берег надежды». События реальные здесь предстали в поэти-
ческом ключе: герои, лишенные конкретных имен, становятся символами. Тут 
действуют Рыбак, Его любимая, Потерявшая любимого, Патруль, Человек в 
черном, Соблазны. 

Потрясающих эффектов достигал художник В. Доррер: он взорвал замкну-
тое пространство сцены ощущением бесконечного простора вокруг. Границы 
растворились, обещали во многих направлениях зовущие дали. Воздух ощу-
щался физически мерцаниями бликов света. Задника не было, горизонт таял 
где-то в убегающей неизвестности.  

Простор освобожденной от декораций «голой» сцены осмыслялся по-
разному, каждый раз заново. Возвращались моряки «нашего берега». Спло-
ченными рядами, слитыми воедино – положив руки на плечи соседа. Появля-
лись постепенно, как корабли из-за горизонта: вот показалась макушка, а вот 
уже открылась следующая часть. Шеренга следовала за шеренгой. В последней 
зияла дыра: один из моряков отсутствовал, пропал в море. 

Уроки «Берега надежды» сказались дальше, готовили рождение шедевра – 
«Ленинградской симфонии». Но это требует отдельного разговора. 

Бельский принадлежал к особой породе людей – он был человек-праздник. 
Все, к чему он прикасался, все направления деятельности, которые занимали 
его, сразу обретали особый интерес и цену. Мне довелось много лет работать с 
ним на одной кафедре в нашей Консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова. 
Вполне прозаическое занятие – экзамен по специальности у балетмейстеров. 
Опытные педагоги ждали его пожеланий и оценок. Он мог даже в казавшейся 
безнадежной работе увидеть зерно, которое могло прорасти. Доброжелатель-
ная, вселяющая надежду зоркость. 

И еще одним редким качеством Игорь Дмитриевич был одарен. Он, думаю, 
из тех, кого воспел в «Старухе Изергиль» М. Горький. Бельский в творчестве 
ярко вспыхивал и самоотверженно горел, освещая другим путь в неизвестно-
сти и темноте. Другие, рядом, тоже вспыхивали и загорались, становились 
творцами. Художник открывал художников в других. Наш Данко. Как Федор 
Лопухов, как Петр Гусев. 
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	Символичность традиционного китайского театра реализуется на нескольких уровнях оперного спектакля. «Сохраняя театральную условность, композитор принципиально отказывается от непосредственного изображения военных сцен» [24, с. 104]. Это соотносится с ...
	На уровне сценографии пространство представляет собой гармоничный синтез реалистических элементов русской природы с условной выразительностью и символичностью китайского традиционного театра. Типичные для русского ландшафта лесные массивы и болотистые...
	Образы леса, болота, зорь наделены глубокой символикой, созвучной даосскому единству человека и природы. Лес предстает олицетворением первозданной силы, хранителем древних тайн и свидетелем круговорота жизни. Болото обозначает пограничность, переход, ...
	Антропоморфизм в китайском театре проявляется в наделении животных, духов и божеств человеческими качествами. В пекинской, куньшанской и других региональных операх активно используются маски, костюмы и символические жесты для «очеловечивания» мифологи...
	В драматургии оперы воплощается фундаментальная для китайского мировоззрения концепция цикличности времени, согласно которой прошлое и настоящее существуют в постоянном взаимодействии. Повествование выстраивается не линейно, а по спирали. Чередование ...
	Заключение
	В китайском музыкальном театре национальные компоненты являются маркерами культурно-исторического развития жанра.
	В современной китайской опере «оучжоу гэцзюй» национальные компоненты отчасти смыкаются с западноевропейским каноном спектакля. В опере Тан Цзяньпина «А зори здесь тихие», написанной в западном/русском стиле, национальные компоненты выражены в основно...
	ЛИТЕРАТУРА
	1. Современные социально-политические процессы в регионах России и мира / Ванеев О. Н., Губин М. А., Ирхен И. И. и др. Краснодар: Центр социально-политических исследований «Премьер», 2011. 203 с.
	2. Костина А. В. Национальная культура – этническая культура – массовая культура: «баланс интересов» в современном обществе. М.: URSS, 2009. 216 с.
	3. Ли Бинь. История традиционного китайского театра / пер. с кит. А. В. Минеевой, Н. Н. Рыбалко. М.: Шанс, 2018. 213 с.
	4. Будаева Т. Б. Пекинская опера цзинцзюй (музыка, актер и сцена китайского традиционного театра). М.: Нестор-История, 2019. 312 с.
	5. Ван Пэйи. Генезис и современное состояние региональных видов традиционного китайского театра сицюй. Минск: А. Н. Вараксин, 2023. 199 с.
	6. Бяо Г., Алексеев-Апраксин А. М. Влияние конфуцианства на развитие китайской оперы // Studia Culturae. 2020. № 45. С. 145–156.
	7. Хуан Шуай. Музыка в трудах Конфуция // Музыкальная летопись: сб. ст. Т. 10. Краснодар: Краснодарский гос. институт культуры, 2020. С. 288–296.
	8. У Ген-Ир. Конфуцианство о роли музыки в обществе // Вестник Московского государственного университета культуры и искусств. 2008. № 6. С. 261–263.
	9. Серова С. А. Китайский театр – эстетический образ мира. М.: Вост. лит., 2005. 166 с.
	10. Синь Сюэфэн. Влияние конфуцианства на традиционную китайскую оперу // Современная драматургия. 2015. URL: https://www.sxlib.org.cn/ dfzy/qyqq/xsyj/ yjwx/lwsp/201612/t20161220_572525.html (дата обращения: 27.02.2025).
	11. Галкина Н. М. Даосизм и его влияние на китайскую культуру // Вестник Кыргызско-Российского Славянского университета. 2009. Т. 9, № 3. С. 59–63.
	12. Ирхен И. И., Сяо Хэ. Феномен национальных боевых искусств в танцевальной культуре Китая // Вестник Академии Русского балета им. А. Я. Вагановой. 2021. № 6 (77). С. 21–32.
	13. Сы Ян. Идеи даосизма в творчестве Тан Дуна // Музыкальный журнал Европейского Севера. 2021. № 3 (27). С. 78–90.
	14. Чжан Личжэнь. Современная китайская опера (история и перспективы развития): дис. … канд. искусствоведения. СПб. 2010. 149 с.
	15. 佛教戏曲的历史与发展. История и развитие буддийской оперы [сайт]. URL: http://www.nhfjw.org/clqy/fjys/2013/2888.html (дата обращения: 06.03.2025).
	16. Кочергин И. В. Регионоведение. Китай. 2-е изд., испр. и доп. М.: Издат. дом ВКН, 2020. 546 с.
	17. Жуань Юнчэнь. Пекинская опера как синтетическое сценическое действо: дис. … канд. искусствоведения. М. 2013. 177 с.
	18. 王仁元。从戏曲音乐的文化价值到创造一个"模范"的京剧//百艺. 2014. 3号。 第7-15页。Ван Рэньюань. От культурной ценности оперной музыки к созданию «образцовой» Пекинской оперы // Сто искусств. 2014. № 3. С. 7–15.
	19. 为戏曲作曲家正名. Guangming Daily. 24.09.2016. Ван Ин. Справедливость по отношению к театральным композиторам // Гуанмин Дейли. 2016. 24.09. URL: http://inews.ifeng.com/yidian/50016465/news.shtml?ch=ref_zbs_ydzx_news (дата обращения: 14.02.2025).
	20. 于 海 阔. 民族文化瑰宝. 中 州 学 刊. 2014 年 11 月. 第167-172页. Юй Хайцяо. Новое исследование причин упадка традиционной оперы // Чжунчжоуский академический журнал. 2014. № 11. С. 167–172.
	21. 谭舯. 中国戏曲文化. 统一论坛. Тан Янь. Китайское оперное искусство // Объединенный форум [сайт]. URL: http://www.zhongguotongcuhui.org.cn/tylt/ 20130603/201306/ t20130628_4383488.html (дата обращения: 16.02.2025).
	22. Юнусова В. Н., Дин Ж. Современная китайская опера (конца XX ‒ начала XXI веков) и «Первый император» Тань Дуня // Журнал Общества теории музыки. 2021. № 1 (33). С. 23–34.
	23. Ирхен И. И., Фэн Хуа. Оперный жанр в оптике сближения культур (на примере оперы Тан Цзяньпина «А зори здесь тихие») // Ценности и смыслы. 2025. № 2 (96). С. 6–19. DOI:10.24412/2071–6427–2025–2–6–19.
	24. Фэн Хуа. Особенности драматургии оперы «Зори здесь тихие» в редакциях Кирилла Молчанова и Тан Цзяньпина // Вестник Академии Русского балета им. А. Я. Вагановой. 2025. №1 (96). С. 97–107.
	25. Голубан К. А. Роль символа в Пекинской опере // Китай: история и современность: материалы VII междунар. науч.-практ. конф.; 17-19 окт. 2013 г. Екатеринбург: Изд-во Урал. ун-та, 2014. С. 205–211.
	26. Ремизов В. А., Ирхен И. И. Парадоксальность бытия культуры в обществе // Международный журнал исследований культуры. 2023. № 2 (51). С. 34–43. DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_34.
	REFERENCES
	1. Sovremennye social’no-politicheskie processy v regionah Rossii i mira / Vaneev O. N., Gubin M. A., Irkhen I. I. i dr. Krasnodar: Centr social’no-politicheskih issledovanij «Prem’er», 2011. 203 s.
	2. Kostina A. V. Nacional’naya kul’tura – etnicheskaya kul’tura – massovaya kul’tura: «balans interesov» v sovremennom obshchestve. M.: URSS, 2009. 216 s.
	3. Li Bin’. Istoriya tradicionnogo kitajskogo teatra / per. s kit. A. V. Mineevoj, N. N. Rybalko. M.: Shans, 2018. 213 s.
	4. Budaeva T. B. Pekinskaya opera czinczyuj (muzyka, aktyor i scena kitajskogo tradicionnogo teatra). M.: Nestor-Istoriya, 2019. 312 s.
	5. Van Peji. Genezis i sovremennoe sostoyanie regional’nyh vidov tradicionnogo kitajskogo teatra sicyuj. Minsk: A. N. Varaksin, 2023. 199 s.
	6. Byao G., Alekseev-Apraksin A. M. Vliyanie konfucianstva na razvitie kitajskoj opery // Studia Culturae. 2020. № 45. S. 145–156.
	7. Huan Shuaj. Muzyka v trudah Konfuciya // Muzykal’naya letopis’: sb. st. T. 10. Krasnodar: Krasnodarskij gos. institut kul'tury, 2020. S. 288–296.
	8. U Gen-Ir. Konfucianstvo o roli muzyki v obshchestve // Vestnik Moskovskogo gosudarstvennogo universiteta kul'tury i iskusstv. 2008. № 6. S. 261–263.
	9. Serova S. A. Kitajskij teatr – esteticheskij obraz mira. M.: Vost. lit., 2005. 166 s.
	10. Sin’ Syuefen. Vliyanie konfucianstva na tradicionnuyu kitajskuyu operu // Sovremennaya dramaturgiya. 2015. URL: https://www.sxlib.org.cn/dfzy /qyqq/xsyj/yjwx/lwsp/201612/ t20161220_572525.html (data ob-rashcheniya: 27.02.2025).
	11. Galkina N. M. Daosizm i ego vliyanie na kitajskuyu kul’turu // Vestnik Kyrgyzsko-Rossijskogo Slavyanskogo universiteta. 2009. T. 9. № 3. S. 59–63.
	12. Irkhen I. I., Xiao He. Fenomen nacional'nyh boevyh iskusstv v tanceval’noj kul’ture Kitaya // Vestnik Akademii Russkogo baleta im. A. Ya. Vaganovoj. 2021. № 6 (77). S. 21–32.
	13. Sy Yan. Idei daosizma v tvorchestve Tan Duna // Muzykal’nyj zhurnal Evropejskogo Severa. 2021. № 3 (27). S. 78–90.
	14. Chzhan Lichzhen’ Sovremennaya kitajskaya opera (istoriya i perspektivy razvitiya): dis. … kand. iskusstvovedeniya. SPb. 2010. 149 s.
	15. 佛教戏曲的历史与发展. Istoriya i razvitie buddijskoj opery [sajt]. URL: http://www.nhfjw.org/clqy/fjys/2013/2888.html (data obrashcheniya: 06.03.2025).
	16. Kochergin I. V. Regionovedenie. Kitaj. 2-e izd., ispr. i dop. M.: Izdat. dom VKN, 2020. 546 s.
	17. Zhuan’Yunchen’. Pekinskaya opera kak sinteticheskoe scenicheskoe dejstvo: dis. … kand. iskusstvovedeniya. M. 2013. 177 s.
	18. 王仁元。从戏曲音乐的文化价值到创造一个\"模范\"的京剧//百艺. 2014. 3号。 第7-15页。Van Ren’yuan’. Ot kul'turnoj cennosti opernoj muzyki k sozdaniyu «obrazcovoj» Pekinskoj opery // Sto iskusstv. 2014. № 3. S. 7–15.
	19. 为戏曲作曲家正名. Guangming Daily. 24.09.2016. Van In. Spravedlivost’ po otnosheniyu k teatral’nym kompozitoram // Guanmin Dejli. 2016. 24.09. URL: http://inews.ifeng.com/yidian/50016465/news.shtml?ch=ref_zbs_ydzx_news (data obrashcheniya: 14.02.2025).
	20. 于 海 阔. 民族文化瑰宝. 中 州 学 刊. 2014 年 11 月. 第167-172页. Yuj Hajcyao. Novoe issledovanie prichin upadka tradicionnoj opery // Chzhunchzhouskij akademicheskij zhurnal. 2014. № 11. S. 167–172.
	21. 谭舯. 中国戏曲文化. 统一论坛. Tan Yan’. Kitajskoe opernoe iskusstvo // Ob"edinennyj forum [sajt]. URL: http://www.zhongguotongcuhui.org.cn/ tylt/20130603/201306/t20130628_4383488.html (data obrashcheniya: 16.02.2025).
	22. Yunusova V. N., Din Zh. Sovremennaya kitajskaya opera (konca XX ‒ nachala XXI vekov) i «Pervyj imperator» Tan’ Dunya // Zhurnal Obshchestva teorii muzyki. 2021. № 1 (33). S. 23–34.
	23. Irkhen I. I., Feng Hua. Opernyj zhanr v optike sblizheniya kul'\’tur (na primere opery Tan Czyan’pina «A zori zdes’ tihie») // Cennosti i smysly. 2025. № 2 (96). S. 6–19. DOI:10.24412/2071–6427–2025–2–6–19.
	24. Feng Hua. Osobennosti dramaturgii opery «Zori zdes’ tihie» v redakciyah Kirilla Molchanova i Tan Czyan'pina // Vestnik Akademii Russkogo baleta im. A. Ya. Vaganovoj. 2025. № 1 (96). S. 97–107.
	25. Goluban K. A. Rol’ simvola v Pekinskoj opere // Kitaj: istoriya i sovremennost’: materialy VII mezhdunar. nauch.-prakt. konf.; 17-19 okt. 2013 g. Ekaterinburg: Izd-vo Ural. un-ta, 2014. S. 205–211.
	26. Remizov V. A., Irkhen I. I. Paradoksal’nost’ bytiya kul’tury v obshchestve // Mezhdunarodnyj zhurnal issledovanij kul’ury. 2023. № 2 (51). S. 34–43. DOI: 10.52173/2079-1100_2023_2_34.
	Содержание бутусовского «Гамлета» как сценического целого, разумеется, каждый рецензент также сформулировал по-своему, а многие авторы обошлись без его определения. Так, по мнению И. Кирилловой, это произведение «о любви без любви… о сегодняшнем Гамле...
	При этом аргументация трактовок и последней сцены финала, и содержания спектакля на основании сценической материи, на основании того, что происходит на сцене в течение действия, к сожалению, осталась за рамками статей.
	Кроме уже перечисленного, статьи содержат описание, интерпретацию и оценку других компонентов и особенностей спектакля, прежде всего, некоторых сценических действующих лиц. Отмечены также мастерство актеров и красота спектакля, в частности, его сценог...
	Подводя итоги, следует отметить следующее. Безусловная ценность театрально-критических отзывов на «Гамлета» Ю. Бутусова, поставленного в Театре им. Ленсовета, заключается в том, что в них отмечены и получили истолкование многие составляющие и особенно...
	1. Кириллова И. Господи, помоги этому Гамлету! // Театральный город. 2018. 4 марта [Электронный ресурс]. URL: https://ptj.spb.ru/pressa/gospodi-pomogi-etomu-gamletu/  (дата обращения: 25.08.2024).
	2. Минкин А. Убийцы Гамлета: театральные мошенники грабят зрителей // Московский комсомолец. 2019. 25 апр. [Электронный ресурс]. URL: https://ptj.spb.ru/pressa/ubijcy-gamleta-teatralnye-moshenniki-grabyat-zritelej/ (дата обращения: 30.09. 2024).

