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Телевизионные вокальные конкурсы начала XXI века рассматриваются как 

форма экранной эстрады и важный канал становления современного исполнителя. 
Анализируются особенности телевизионного формата: конкурсная структура, роль 
наставников, визуальная подача, влияние продюсирования. Отмечается интеграция 
актерских и хореографических элементов в вокальный номер, то, что конкурсы 
формируют новые требования к артисту и стандарты восприятия массовой 
эстрадной музыки. Отдельно обозначены художественные и вкусовые риски, 
возникающие при подмене содержательной основы зрелищной формой. 
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Television vocal competitions of the early 21st century are viewed as a form of 
television pop performance and an important channel for the development of the 
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В современную эпоху все более отчетливо ощущается поляризация музы-
кального искусства. Есть две большие сферы, два больших пласта: с одной сто-
роны ‒ музыка серьезная, классическая, академическая, филармоническая, а с 
другой стороны ‒ музыка легкая, развлекательная, эстрадная, популярная. 
Восприятие серьезной классической музыки требует определенной подготовки, 
образования, воспитания, «работы души». Сегодня в преобладающем тренде 
массовой культуры – эстрадная музыка. По популярности среди телезрителей 
эстрадная музыка всегда опережала большинство других искусств, известность 
звезд эстрады значительно шире. Ныне музыкальная эстрада сопровождает 
человека почти всюду – дома, на работе, в транспорте, на отдыхе. В сборнике 
статей «Эстрада. Что? Где? Зачем?» Г. Гловинский выделяет два музыкальных 
эстрадных типа произведений: первый – духовно-возвышающий, второй – 
повседневно-рекреативный [1, c. 88]. 

Музыкальная эстрада занимает сегодня одно из ведущих мест в массовой 
культуре. Пропагандируемая практически всеми современными средствами 
массовой информации, музыкальная эстрада пользуется широкой популярно-
стью у аудитории. Плей-лист в телефоне граждан нашей страны преимуще-
ственно состоит из «легкой» музыки, радиостанции выбирают в свое вещание 
популярную эстрадную музыку. Однако вместе с ростом популярности эстрад-
ной музыки усилились процессы утраты содержательной основы произведений, 
что свидетельствует о серьезных изменениях в ценностной структуре массовой 
культуры XXI века. 

Игнорировать влияние, которое оказывает музыкальная эстрада на вкусы 
широкой публики, ее предпочтения, эстетические критерии и ориентиры, по-
требности и т. д., сегодня практически невозможно. Массовое музыкальное 
искусство в XXI веке выступает своего рода зеркалом культуры нашего времени 
[2, с. 94]. 

Появление эстрадного певца на телевизионном экране изначально не было 
его простым приближением. Примат изображения над звуком, вычлененность 
рамкой кадра из сценического окружения приводило к тому, что главным объ-
ектом внимания становится личность исполнителя, подобно тому, как это про-
исходит по отношению к выступающему на экране в передачах публицистики, 
поэзии, театра. Отсюда особая ответственность исполнителя. Пристальный 
взгляд телекамеры дает возможность безошибочно определить и степень музы-
кальности эстрадного певца, и органичность его пластики [3, с. 203]. 

Из статьи Г. Троицкой «Эстрадный певец – телекамера – публика» можно 
извлечь ключевую проблему эстрадных исполнителей середины XX века: заме-
щение в песне главного второстепенным и даже посторонним. Экран, бесспорно, 
таил в себе возможности для какой-то активной визуализации. В те годы редко 
выступление эстрадного певца в студии становилось «внутренним монологом». 
Чаще артист, выступая один, без публики, держался так, будто выступает с 
эстрады перед многочисленным зрителем. И получалось пение «в никуда». 
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Возникало ощущение неправды, и между телезрителем и певцом появлялась 
невидимая, но непроницаемая преграда. Когда в студии певец имитирует вы-
ступление перед большой аудиторией, то телезрителю не просто кажется, что 
артист обращается куда-то в дальнее пространство за ним, а что певец предстает 
отчужденным, в некоем вакууме. С целью избежать этого вакуума на экране 
стала появляться публика, что было специфически телевизионным явлением, 
которое вскоре обнаружило свое драматургическое значение. В период XX века 
стало очевидно, что экранная подача исполнения неизбежно приводит к под-
мене содержания эффектными визуальными средствами, что в долгосрочной 
перспективе создало серьезные вызовы для сохранения художественной це-
лостности эстрадного искусства. 

Реакция публики – это часть процесса исполнения, что ставит перед режис-
сером телевидения задачу целенаправленного показа взаимоотношений певца и 
зрителя, – процесса сложного, живого и динамичного [3, с. 207‒208]. 

В 1970-е годы достижения технического прогресса позволили добавить теле-
визионной (визуальной и звуковой) эффектности в искусство эстрадного певца. 
Появилась потребность в актерском мастерстве исполнителя, который мог бы 
филигранно общаться с публикой в зале на камеру, петь как бы в прямом кон-
такте с залом, находить верную точку в объективе оператора, следить за каме-
рой. Конечно же, это все было во власти телевизионного режиссера: раскрыть 
весь художественный потенциал эстрадного певца или, напротив, прикрыть и 
его, и свою пустоту электронной мишурой. В 1950‒70-е годы, по мнению Тро-
ицкой, именно неумение режиссера было ключевой проблемой в преодолении 
барьера в виде экрана между зрителем и исполнителем. 

Сегодня эстраду называют чаще искусством отдыха. В этом нельзя усмотреть 
ничего, что могло бы противоречить эмоциональным потребностям массового 
социума. Эстрада не случайно считается одним из самых сложных жанров зре-
лищного искусства. И трудность является в органическом слиянии глубокого 
воспитывающего содержания с легкой, доступной, оригинальной формой. 
Наряду с осуществлением развлекательных функций, эстрада должна нести в 
себе воспитательный характер общественной идейности, нравственности, опти-
мизма, гуманности [4, с. 186]. И сегодня это ключевой вопрос о том, есть ли в 
современной эстраде необходимый позитивный социально-нравственный кон-
текст? 

Музыкальная эстрада все активнее использует принципы синтеза различных 
видов искусства и технологий. Как отмечает И. Э. Горюнова, современное му-
зыкально-театрализованное зрелище «объединяет художественно-
технологические компоненты разного рода. Оно создается организационно-
творческой деятельностью группы специалистов, обеспечивающих его концеп-
туальное единство на всех стадиях осуществления. Многие приемы и методы, 
ранее казавшиеся исключительно кинематографическими, театральными или 
телевизионными, теперь используются во всех видах аудиовизуального творче-
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ского продукта» [5, с. 66]. Эти процессы характерны и для телевизионной музы-
кальной эстрады, где традиционные формы вокального исполнения сочетаются 
с использованием цифровых технологий, сложной сценографии, светового 
дизайна и видеопроекций, предопределяя специфику восприятия современного 
телевизионного эстрадного номера. 

Однако внедрение высокотехнологичных решений далеко не всегда сопро-
вождается сохранением глубинного художественного содержания. Возникает 
опасность подмены внутренней эмоциональной насыщенности произведений 
зрелищностью и технической сложностью, как следствие, формирования по-
верхностного отношения к эстрадному искусству.  

Анализ современной телевизионной эстрадной музыки осложняется ее высо-
кой изменчивостью. Новые явления возникают, развиваются и исчезают 
настолько быстро, что не успевают сформировать устойчивые традиции или 
получить общественную оценку. Мы наблюдаем их почти в реальном времени 
как участники процесса, а не как сторонние исследователи. 

Особую сложность вызывает оценка массовой музыкальной эстрады, где 
стили и форматы сменяются значительно быстрее, чем в академической музы-
кальной культуре. Это создает риск крайних подходов: либо сведение анализа к 
простому перечислению социальных трендов, либо безоговорочное восхищение 
всем новым без внимательной оценки художественного качества. 

На телевидении в XXI веке также появились интересные изменения в телеви-
зионных музыкальных конкурсах, которые максимально сделали зрителя при-
частным к вектору развития музыкальных вкусов населения. Первое – это непо-
средственное участие зрителей в голосовании здесь и сейчас с помощью своих 
гаджетов: через программы отправки СМС и функции SMART TV зрители полу-
чают возможность участвовать в выборе победителя в прямом эфире. Эти меха-
низмы усиливают иллюзию сопричастности зрителя к судьбе артиста и позво-
ляют ему почувствовать влияние на медиапроцесс, чем формируют эмоцио-
нальную лояльность и вовлеченность аудитории. Второе – это режиссер, кото-
рому необходимо создать из вокального номера в две-три минуты целое шоу с 
использованием трансформации сцены, светодиодных экранов, светового обо-
рудования, костюма. В-третьих, есть артист, который обладает не только во-
кальными данными, но также в совершенстве владеет хореографическим и 
актерским мастерством. 

Телевидение стало формировать новое восприятие музыкальной поп-музыки. 
На смену звездам советской и постсоветской эстрады приходит современный 
артист, владеющий вокалом, хореографией, сценическим мастерством и способ-
ный интегрировать выразительные средства различных жанров для привлече-
ния новой аудитории. По мнению И. А. Богданова, «вокальный репертуар мож-
но разделить на две части: репертуар, в котором возможно использование игро-
вых приемов, вплоть до создания игровой сценки-песни; репертуар, в котором 
актерское мастерство исполнителя относится исключительно к внутренним 
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процессам проживания песни, вне ярких внешних средств актерской вырази-
тельности» [6, с. 142]. 

Как подчеркивает А. Б. Арютюнова, проблема подготовки эстрадного певца 
остается крайне актуальной, поскольку в сфере музыкальной эстрады остро 
ощущается дефицит высококвалифицированных специалистов. Она отмечает 
необходимость целенаправленного профессионального обучения таких испол-
нителей-вокалистов, которые способны противостоять низкопробной музы-
кальной культуре и повышать уровень отечественной эстрадной сцены [2, c. 95]. 

Подготовка вокального исполнителя превратилась в проблему, которая стала 
остро ощущаться в связи с отсутствием высококвалифицированных специали-
стов, остро ощущающих современные тенденции в вокально-эстрадном жанре. 
Педагоги высших учебных заведений не всегда переключаются с методики, 
репертуара, манеры, вкусовых пристрастий советского периода, что приводит к 
забвению важной заповеди для любого эстрадного жанра ‒ «здесь и сейчас». 

Анализируя условия и границы, которые обозначает телевещание для музы-
кальных жанров, авторов текста, аранжировщиков и самих исполнителей, мож-
но сделать вывод: их основная задача – попасть в медийный тренд и удержать 
внимание аудитории. Современное телевидение трансформировало формы 
подачи музыкально-развлекательного контента, сумев при этом сохранить и 
удержать значительную часть аудитории у экранов. Это доказывает целый ряд 
исследований. К примеру, по данным Газпром-Медиа Холдинг (ГПМ Реклама), 
ИТ-компании Getads, Ассоциации развития интерактивной рекламы (АРИР), 
телевидение актуально среди российской аудитории всех возрастов, так как 81% 
зрителей продолжают смотреть телевизионный контент, но в онлайн-формате 
[7]. Данные Всероссийского центра изучения общественного мнения (ВЦИОМ) 
показали, что с разной периодичностью программы по телевизору или через 
Интернет смотрят 82% опрошенных россиян, при этом максимум просмотров 
ТВ-программ в 2022 году составил 79%, а в 2023 – 75%. На молодежь, которая 
смотрит развлекательный контент, приходится от 40% до 48% просмотров [8]. 
В 2024 году, по данным исполнительного директора компании по исследованию 
рынка медиатехнологий Mediascope, озвученным на форуме CSTB.PRO.MEDIA 
2024, россияне в возрасте от 18 до 54 лет предпочитали другим возможным 
именно развлекательные и музыкальные ТВ-программы. В числе популярных 
ТВ-программ были названы музыкальные проекты «Привет, Андрей!», «Песни 
от всей души», «Синяя птица», «Ну-ка, все вместе!», а в топ 5 развлекательных 
трансляций 2024 года вошли «Голубой огонек на Шаболовке», «Песни от всей 
души» на «России 1» и «Новогодняя ночь на Первом. 10 лет спустя» на «Первом 
канале» [9]. Также с декабря 2020 по декабрь 2024 среди зрителей в возрасте 
от 18 до 44 лет показатели обращений к программе телеканала «МУЗ-ТВ» вы-
росли на 28% [10]. 

Стоит отдельно отметить, что сравнение рейтингов музыкальных передач со-
ветской эпохи и современных телепроектов некорректно по объективным при-
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чинам. В середине XX века телевизионный ландшафт был ограничен несколь-
кими государственными каналами, что сосредотачивало внимание всей аудито-
рии на ограниченном числе программ. В современной медийной среде, напро-
тив, наблюдается огромное разнообразие каналов и платформ, включая цифро-
вые и стриминговые сервисы. Это ведет к фрагментации аудитории: при том, 
что общее число зрителей остается высоким, их внимание распределяется по 
различным форматам и нишевому контенту, соответствующему индивидуаль-
ным интересам. 

Данные исследования позволяют утверждать, что телевидение остается 
надежным инструментом формирования вкусов и культурных предпочтений, 
однако формат подачи и акценты значительно изменились. Рождение новых 
телевизионных форм вещания обосновано сменой идейных ориентиров, подра-
жанием зарубежным форматам, а также особенностями взаимодействия с теле-
визионной аудиторией. 

В начале XXI века продюсеры предприняли попытки самостоятельно подго-
товить исполнителей-вокалистов, которые смогли бы противостоять несовре-
менной, а порой и низкопробной музыкальной культуре, и повысить уровень 
современной музыкальной эстрады. «Круто ты попал на TV» ‒ одна из самых 
популярных строк из заставки реалити-шоу «Фабрика звезд», которая вышла на 
Первом канале в 2002 году. 16 молодых исполнителей были размещены в одном 
здании, где они ежедневно посещали занятия по хореографии, вокалу, актер-
скому мастерству, фитнесу, психологии, истории, режиссуре, сценической речи. 
Для участников проекта регулярно проводились мастер-классы от звезд россий-
ского и мирового шоу-бизнеса. Еженедельно экспертное жюри выбирало трех 
претендентов на выбывание из телепроекта, а во время отчетного концерта 
телезритель мог с помощью СМС-голосования «спасти» одного из участников. 
Телепроект успешно просуществовал 7 сезонов и к 2025 году подарил нам не 
один десяток профессиональных исполнителей, которые сегодня являются 
ведущими артистами поп-культуры. 

Известный деятель российского шоу-бизнеса Александр Шульгин в 2003 го-
ду в журнале «Огонек» дал следующую оценку произошедшему: «Понимаете, 
появление телефабрик – это не случайность на обочине шоу-процесса, а самая 
что ни на есть закономерность. «Фабрика звезд» – это генеральная линия раз-
вития нынешней мировой музыкальной индустрии. Телеконкурсы возобновля-
ют практику выявления звезд национального масштаба, что, в связи с исчезно-
вением Всесоюзных и Всероссийских конкурсов артистов эстрады, превратилось 
в проблему. Телезритель независимо от места жительства, голосуя за «Фабри-
ку», сам выбирает себе звезду, причем на этапе ее становления. Телезритель 
становится искренне вовлеченным в этот процесс... Это еще и новый медийный 
инструмент, который приучает человека делать выбор, учит выражать и отстаи-
вать свои вкусы. Эта способность ‒ очень важная составляющая любого демо-
кратического общества» [11, с. 27]. Хочется согласиться с мнением Шульгина, 
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что сегодня на телевидении в музыкальной индустрии мы видим то, что хочет 
видеть массовый зритель.  

Вслед за «Фабрикой звезд» на телевидении стали появляться схожие про-
граммы на всех других российских телеканалах ‒ проекты «Народный артист», 
«Песни на ТНТ», «X-фактор», «Стань звездой», «Ну-ка, все вместе!» и др. Сего-
дня продюсерами создается большое количество телепередач, где известных 
артистов погружают в формат, в котором предстоит сначала приобрести новые 
навыки, а затем продемонстрировать телезрителям мастерское владение ими в 
различных жанрах. Например, в «Цирке со звездами» певцы и певицы Сергей 
Лазарев, Анита Цой, Денис Клявер, Наталья Подольская и другие попробовали 
себя в цирковом искусстве. В программе «Ледниковый период» впервые встали 
на лед  финалисты «Фабрики» Виктория Дайнеко и Александра Савельева. 
Появились и российские версии испанского шоу перевоплощений «Tucaramesu-
ena» (с исп. – «Твое лицо мне знакомо») – «Один в один» и «Точь-в-точь», в 
которых популярные артисты примеряют образы своих коллег по цеху, стараясь 
воплотить их на сцене максимально близко к оригиналу. 

Телепроект «Голос» стал популярным аналогом передач зарубежного телевиде-
ния и кузницей новых артистов во втором десятилетии XXI века. Основным крите-
рием избранности для членов жюри является голос участника, а не его внешние 
визуальные средства выразительности. Участнику проекта предлагается исполнить 
популярную песню; зачастую используется популярный в современной музыке 
прием отхода от норм догматического исполнения, где исполнитель берется допол-
нить произведение, адаптируя его мелодику, иногда добавляя совершенно новые 
элементы [12, с. 6]. Так возникает некое «вторичное» воспроизведение песни в 
новом прочтении. Данные кавер-версии дают новую жизнь старой песне, а умение 
иначе прочесть композицию выделяет артиста и формирует его уникальный стиль, 
который и привлекает членов жюри и телезрителя. Яркий пример такого подхода – 
выступление Рушаны Валеевой в седьмом сезоне «Голоса» с кавер-версией хита 
Ольги Бузовой «Мало половин». Песня, которая в оригинале воспринималась, 
скорее, как продукт поп-индустрии, в ее исполнении приобрела глубокую эмоцио-
нальную окраску, была переосмыслена и получила новую жизнь. Комментарий 
Сергея Шнурова по этому поводу: «Не бывает некрасивых песен – бывает мало 
половин» стал не только ироничной игрой слов, но и признанием в том, что та-
лантливый артист способен раскрыть потенциал даже в, казалось бы, «проходной» 
композиции [13]. 

Следует отметить, что современные телевизионные конкурсы зачастую фор-
мируют у молодых исполнителей стремление к быстрой, внешне успешной 
карьере, подменяя глубинное развитие личности артиста следованием конъ-
юнктурным трендам. Это приводит к стандартизации сценических образов и 
стилистических решений, а также к ослаблению роли индивидуальной художе-
ственной интонации в вокально-эстрадном жанре. 
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Создание Игорем Крутым и Раймондом Паулсом международного конкурса 
молодых исполнителей «Новая волна» в 2001 году стало, по сути, сознательным 
сочетанием стилей эстрадной музыки нового времени и возможности подчерк-
нуть кардинальные перемены в манере исполнения и аранжировок. Все остава-
лось по-прежнему, как во «Всесоюзном телевизионном конкурсе молодых ис-
полнителей советской эстрадной песни», лишь добавлялась некая «модная 
изюминка» или какой-либо другой знак современности, но все это происходило 
на фоне четких атрибутов «вчерашней» музыки. До 2014 года конкурс прово-
дился в Юрмале, а затем он переместился в Сочи, а с 2025 года  ‒ в Казань. Но за 
все время существования «Новой волны» неизменной была наполняемость 
зрительного зала, мощная эмоциональная реакция публики на выступления 
артистов. Новый исполнитель получал возможность заявить о себе, используя 
формат «живого» выступления под непосредственным наблюдением телезрите-
ля.  

Также следует подчеркнуть, что современный телевизионный вокальный 
номер немыслим без участия профессиональной режиссерской команды, кото-
рая отвечает за его технологическое и визуальное оформление. В условиях 
цифровизации именно режиссура обеспечивает интеграцию актуальных техни-
ческих приемов – световых решений, проекций, видеографики – в художествен-
ную концепцию выступления, превращает номер в полноценный аудиовизуаль-
ный продукт. В номере Сергея Лазарева, с которым он представлял Россию на 
международном телевизионном конкурсе «Евровидение-2019» с песней 
«Scream», были применены «теплые аналоговые приемы», совмещены техноло-
гии стоп-моушен-анимации, 2D проекции и декорации. Они позволили полу-
чить сказочно-реалистичный мир на сцене в Тель-Авиве и продемонстрировать 
его многотысячной ТВ-аудитории. Визуальная концепция номера Сергея Лаза-
рева на Евровидении-2019 – пример объединения театральных, проекционных 
и сценографических решений, когда визуализация становится частью драматур-
гии. Сложную идею авторов воплотил режиссер Фокас Евангелинос. Конечно, 
этот номер был принят международным зрителем, и исполнитель занял на 
конкурсе третье место. Сегодня проблема присутствия на телевидении режиссу-
ры 1950-70-х снята, вследствие чего мы можем наблюдать на эстраде абсолютно 
новый «экранно-эстрадный жанр». 

Возвращаясь к проблеме формирования современного артиста музыкальной 
эстрады, хочется отметить, что телевидение помогает будущему артисту быть в 
тренде, создавать тренды, готовиться к сегодняшним реалиям, к завтрашней 
сцене, а не оставаться в эстетических принципах вчерашнего дня. Можно смело 
заверить, что закончилась эпоха цитаты: «Утром в газете, вечером в куплете». 
Сегодня актуально высказывание: «Вечером на сцене, через пятнадцать минут 
уже в Интернете во всех “пабликах”». Будут ли артиста восхвалять, ставить в 
пример или он станет предметом насмешек, зависит только от его вокальных 
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данных, актерских способностей, творческих навыков, а также культурного 
наследия, которое он освоил. 

К сожалению, отсутствие регулирования Интернет-пространства влечет за 
собой распространение контента, ориентированного преимущественно на при-
влечение внимания, а не на художественную ценность. Исполнители начинают 
«тянуть» всю эстраду в область малопристойных анекдотов и гривуазности, 
считая, что это и есть «легкие жанры». Подобные уклоны одинаково опасны и 
вредны. Как отметил С. С. Клитин, «с эстрады недопустимо пропагандировать 
пошлость…» [4, с. 187]. Безусловно, примеры художественно слабых и идейно 
поверхностных работ встречаются и на отечественном телевидении, однако их 
доля значительно ниже по сравнению с тем, что свободно циркулирует в Интер-
нете. Подобные явления характерны для всех сфер искусства, и музыкальная 
эстрада – не исключение. 

В современных условиях телевизионные эстрадно-вокальные конкурсы дей-
ствительно вышли на передовые позиции в деле продвижения исполнителей. 
Если в эпоху советской эстрады ключевым механизмом становления артиста 
были гастрольно-концертные маршруты и профессиональные отборы под эги-
дой государственных культурных структур, то сегодня основным «социальным 
лифтом» стал телеэкран. Победа в телевизионном проекте – от «Фабрики звезд» 
до «Голоса» – предоставляет артисту мгновенный доступ к широкой аудитории, 
зачастую минуя путь профессионального становления. 

Вместе с тем нельзя не отметить тревожные тенденции. Влияние телевидения 
на формирование художественного вкуса аудитории серьезно ослабло. Главны-
ми критериями успеха становятся зрелищность, узнаваемость, соответствие 
медиатрендам, а не глубина художественного образа или смысловая наполнен-
ность произведения. Это подтверждают и практики современных шоу, где став-
ка делается на формат реалити-шоу и технологию, а не на содержание самого 
номера. Критики все чаще говорят о стандартизации образов и утрате индиви-
дуальности артиста. 

Проведенный нами анализ показывает, что телевидение остается влиятель-
ным каналом культурной трансляции, но все менее выполняет воспитательную 
функцию. Оно фиксирует вкусы, но все реже формирует их. Поэтому задача 
художественного образования, профессиональной подготовки и продуманной 
культурной политики становится особенно актуальной. Важно выработать 
баланс между технической эффектностью и содержательной глубиной, между 
массовым форматом и художественным критерием. Только в этом случае теле-
визионные конкурсы смогут не просто фабриковать популярность, но и способ-
ствовать реальному развитию профессиональных навыков артиста. 
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	Китайское искусствоведение различает несколько разновидностей современной оперы по степени близости к традиционным или европейским образцам [22, с. 24‒25]. Для нас особый интерес представляет опера «оучжоу гэцзюй» (欧洲歌剧) как яркий пример синтеза нацио...
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	В оперном либретто идея самопожертвования преобладает над личными стремлениями и амбициями, что соотносится с этическими принципами конфуцианства. В повести Васильева все герои демонстрируют жертвенную любовь к Родине, высшую форму преданности, ставя ...
	Символичность традиционного китайского театра реализуется на нескольких уровнях оперного спектакля. «Сохраняя театральную условность, композитор принципиально отказывается от непосредственного изображения военных сцен» [24, с. 104]. Это соотносится с ...
	На уровне сценографии пространство представляет собой гармоничный синтез реалистических элементов русской природы с условной выразительностью и символичностью китайского традиционного театра. Типичные для русского ландшафта лесные массивы и болотистые...
	Образы леса, болота, зорь наделены глубокой символикой, созвучной даосскому единству человека и природы. Лес предстает олицетворением первозданной силы, хранителем древних тайн и свидетелем круговорота жизни. Болото обозначает пограничность, переход, ...
	Антропоморфизм в китайском театре проявляется в наделении животных, духов и божеств человеческими качествами. В пекинской, куньшанской и других региональных операх активно используются маски, костюмы и символические жесты для «очеловечивания» мифологи...
	В драматургии оперы воплощается фундаментальная для китайского мировоззрения концепция цикличности времени, согласно которой прошлое и настоящее существуют в постоянном взаимодействии. Повествование выстраивается не линейно, а по спирали. Чередование ...
	Заключение
	В китайском музыкальном театре национальные компоненты являются маркерами культурно-исторического развития жанра.
	В современной китайской опере «оучжоу гэцзюй» национальные компоненты отчасти смыкаются с западноевропейским каноном спектакля. В опере Тан Цзяньпина «А зори здесь тихие», написанной в западном/русском стиле, национальные компоненты выражены в основно...
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