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Статья посвящена сравнительному этико-эстетическому анализу искусства 
танца и каллиграфии. Рассматривая древние художественные практики через 
призму феномена движения, а также эстетических категорий красоты и чисто-
ты было выявлено их онтологическое и антропологическое сходство. Также 
были раскрыты особенности внутренней пластичности и выразительности, 
проанализирована феноменология телесности и ее значение при создании 
смыслообраза.  

Перспективу исследований в данном направлении представляет аналитика 
новых этических и эстетических категорий в искусствоведении, связанных с 
теорией времени, в отличие от визуальной картины мира, посвященной обо-
зреваемому пространству. 
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The article is devoted to a comparative ethical and aesthetic analysis of the art of 

dance and calligraphy. Considering ancient artistic practices through the prism of 
the phenomenon of movement, as well as the aesthetic categories of beauty and 
purity, their ontological and anthropological similarities were revealed. The features 
of internal plasticity and expressiveness were also revealed, the phenomenology of 
corporeality and its importance in creating a semantic image were analyzed. The 
prospect of research in this direction is represented by the analytics of new ethical 
and aesthetic categories in art criticism associated with the theory of time, in 
contrast to the visual picture of the world dedicated to the observed space.  
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«Каллиграфия – это метафора жизни. 

Каллиграфия ассоциируется со всем 
содержанием Универсума». 

А. Ожогин 
 

Искусство показывает предельные возможности человеческого бытия, рас-
крывает сопричастность человека с миром. Искусство – способ проникновения в 
глубину бытия и, вероятно, самая мистико-религиозная практика, доступная 
человеку светской культуры. В практике художественного творчества в многочис-
ленных видах искусства опыт человеческого бытия отражается и раскрывается в 
разнообразных чувствах, образах, смыслах, эмоциях, переживаниях.  

«Искусство танца – одна самых древних художественных практик, возникшая 
на основе чувства ритма и гармонии Вселенной. Танец – универсальная форма 
человеческого бытия, являет собой одну из граней «формулы» «движение – это 
жизнь». Танец – одна из самобытных форм творческой деятельности человека, 
важнейшая категория человеческого бытия и повседневной культуры» [1, с. 183]. 

Каллиграфия – это искусство красивого движения линий, древняя художе-
ственная практика, имеющая и художественно-эстетический, и прагматический 
характер. Одна из важнейших ценностей каллиграфии – это «установка на обуче-
ние человека творческому восприятию мира, которое готовит его к многомерно-
му восприятию жизни. … Вектор каллиграфии стимулирует зрителя принимать 
одновременно несколько позиций, способность к постижению нового и освобож-
дает от консервативных суждений» [2, с. 105].  

В искусстве, стремящемся к совершенству, проявляются целостность, гармония, 
красота, чистота, лаконичность, божественная простота. Что есть красота и чи-
стота в искусстве, творчестве, в человеческой жизни? 

Красота – это важнейшая, непрактическая категория культуры, которая обо-
значает совершенство, гармонию, наличие которых в каком-либо предмете или 
феномене вызывает у воспринимающего эстетическое переживание и/или насла-
ждение. В Красоте как таковой отсутствует утилитарный интерес, а суждения 
вкуса и критики, которые ее выражают или расшифровывают для понимания, не 
сводимы ни к логике познания, ни к понятиям морали. Однако в красоте прояв-
ляется высший синтез Истины и Блага.  

В «Толковом словаре» В. И. Даля говорится, что Красота – это «свойство пре-
красного, отвлеченное понятие красивого, изящество, соединение истины и добра 
рождает премудрость, во образе красоты» [3]. В словарях синонимов красота 
толкуется через такие слова, как благодать, благолепие, краса, святость, вечность, 
великолепие, очаровательное, изящество, пригожество, миловидность, загляде-
нье, неотразимость, художественность, естественность, прекрасное, геометриче-
ская гармония, целесообразность, нарядность.  

Красота есть проявление Мастерства – в искусстве, в своем деле, в любой дея-
тельности. Сестрой Красоты является Чистота. Однако Чистота – это категория 
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не только и не столько эстетическая, но прежде –  этическая. Например, 
Я. А. Мильнер-Иринин считает «понятие «чистоты» центральным в этике, так же 
как и понятия идеала, добра, зла, оно является максимально значимым для чело-
веческой жизни». Он отделяет «понятие «чистоты» от понятий нравственного 
принципа и правила, показывая, что «чистота» первична, исходна и определяя 
нравственное качество чистоты как принципа, так и правила» [4, с. 131]. Поэтому 
«красота» и «чистота» могут пониматься как характеристики и внешнего, и внут-
реннего состояний человека. 

Синонимический ряд понимания чистоты раскрывается следующим образом: 
непорочность, целомудрие, праведность, незапятнанность, безгрешность, невин-
ность, скромность, здравомыслие, честность, надежность, безукоризненность, 
совершенство, нравственность, правдивость, безошибочность, тщательность, 
аккуратность, порядочность, прозрачность, законченность, точность, стериль-
ность, отсутствие ошибок, опечаток, помарок, лишних движений или частей. 
Красота и чистота – это проявление естественности, гармонии и созвучности 
макрокосмосу и микрокосмосу.  

Можно говорить о красоте и чистоте по отношению к жизни и движению, по-
тому что «движение это – жизнь», а «жизнь – это движение». В словаре                           
В. И. Даля говорится, что движение – это состояние движимого и движущегося; 
противоположность – косность, покой, недвижимость, неподвижность; всякое 
перемещенье, перемена кем или чем места. Среди семантических расшифровок 
понятия движения: разновидности механического движения, движения души, 
чувства, страсти; «движность» или движимость, способность к движенью, свой-
ство всего движимого, недвижимого и подвижного» [3].  

В современных диссертационных исследованиях движение рассматривается 
как «сложный культурный феномен, которое соотносим с такими понятиями, как 
тело, красота, мышление, язык, жест, предполагая, что движение – это ценност-
ная структура, актуализирующаяся в художественной сфере деятельности челове-
ка и репрезентирующая состояние объекта как внешне или внутренне подвижно-
го и репродуцирующего новые смысловые феномены» [5, с. 6]. 

Красота движения зачастую определяется как легкость, стремящаяся к невесо-
мости, изящество и грациозность. Даже при совершенстве телосложения человеку 
необходимо обладать умением изящества движений. Можно вспомнить извест-
ный афоризм Г. Э. Лессинга о том, что «грация – это красота в движении». А 
синонимом грациозности выступают изысканность, стройность, изящность, 
тонкость, элегантность, непринужденность, гармоничность, воздушность, плав-
ность, утонченность, очарование, благородство.  

Движения каждого человека неповторимы и уникальны. Каждый обладает 
своей манерой ходьбы, походкой, пластичностью, особенностями движения, 
жестами рук, общей координацией, равновесием, скоростью шага, адаптацией к 
гравитационному полю Земли. Кто-то двигается очень плавно, гармонично, легко, 
другие, наоборот, – тяжело, угловато, невыразительно, неуклюже, прерывисто. 
Каждый человек обладает и эстетикой движения, и этикой поступка по мере 
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своего осознания. Также по характеру движений, по жестикуляции, по походке 
можно понять и эмоционально-психологическое состояние человека. Танец в 
широком смысле и классическая хореография в частности движение человека 
выводит на новый уровень эмоционально-психологического и эстетического 
выражения. Система классической хореографии – это выразительный язык эмо-
ционально-пластического мышления человеческого тела. Говоря метафорически, 
классическая хореография – это своеобразная, видимая, проявленная в реально-
сти каллиграфия эмоционально-пластического мышления, сознания и движения 
человека.  

В современных технико-эстетических видах спорта (таких как художественная 
гимнастика, фигурное катание, танцевальная аэробика и многих других) обяза-
тельно используется хореографическая подготовка. Хореография, как система 
базовых упражнений для развития культуры движения, чрезвычайно важна для 
формирования таких физических качеств, как гибкость, ловкость, координация 
движений, чувство ритма, умение двигаться в такт с музыкой. Хореография спо-
собствует воспитанию осанки, пластичности, разнообразию выразительных 
средств. Также общепризнанным является тот факт, что «хореографическая 
подготовка воздействует не только на выразительность и представление соревно-
вательной композиции, но на уровень исполнительского мастерства спортсме-
нов … только те спортсмены, которые обладают высоким уровнем культуры дви-
гательных действий, способны исполнить технически сложные специфические 
элементы спортивной аэробики легко и грациозно. При выполнении таких ком-
позиций, можно наблюдать широкую амплитуду двигательных действий, красоту 
и грациозность линий, артистичность и выразительность исполнения» [6, с. 166].  

Виды искусства – это не только проявление художественного пространства 
жизни, но и художественного хронотопа и антропологии времени. В современных 
исследованиях «каллиграфия рассматривается как синтетическое искусство, 
связанное со временем, поэтому характер движения штриха и знака в целом 
оказывается одним из важнейших критериев оценки каллиграфического произ-
ведения. … Композиционное движение знаков в дальневосточной каллиграфии 
связывается напрямую и символически со свободным движением тела [и духа] 
человека в пространстве, но, поскольку понимание «движения духа» и простран-
ства в Китае, Корее и Японии разное, характер движения знаков в каллиграфии 
этих стран также различен» [7, с.  92].  

Танец – это музыкально-ритмическая поэзия о гармонии Человека и Универ-
сума, выражение красоты и чистоты. Танец, не только пространственно-
временное искусство, но и одновременно, наряду с музыкой, антропологическое 
искусство времени. Танец – это уникальный пример «активного хронотопа» 
(термин Михаила Бахтина). А именно такую характеристику «движению» дают 
А. Запорожец и В. Зинченко, считая его уникальным средством овладения про-
странством и временем. И это возможно потому, что «живое движение является 
средством трансформации пространства во время и обратно» [8, с. 185]. Более 
того, «в культуре XX века движение как специфический культурный феномен не 
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только доминирует в сфере художественного творчества, основанного на измен-
чивости знаковых структур, но и обусловливает синтез средств выразительности 
различных искусств, опирающийся на изменения контекста» [5 с.  6‒7]. 

Движение и время – сущностные проявления танца. «Время живет в танце. Та-
нец воплощает дух времени» [9, с. 122]. Танец – это уникальный опыт ощущения 
времени через эстетику, пластику и выразительность тела танцовщика. «Танец – 
это нечто метафизическое, надвременное, перерастающее в вечность» [10, с. 144]. 

Пластическая выразительность танцевального искусства и пластическая выра-
зительность каллиграфии родом из одного древнего, синкретического корня. 
Современные художественные языки искусства каллиграфии и искусства танца 
имеют свою, в чем-то аналогичную, предысторию. Первоначально в Древних 
культурах появилось изображение, а его превращение в общедоступный схемати-
ческий рисунок, а затем в простые понятные знаки постепенно привело к форми-
рованию искусства письменности. И если в восточной культуре иероглифы объ-
единяют в себе одновременно слово-образ, информацию и рисунок-живопись, то 
в пространстве западной культуры фонетический, знаковый способ записи текста 
представляет собой уже следующий этап технологии письменности. 

Танцевальное искусство также прошло длительный путь от постепенного 
структурирования и упорядочивания изначальных стихийных движений перво-
бытного человека, имитационных ритуальных движений в сложные формы 
народной пляски, а позднее – в формы и структуры сценического танца и класси-
ческой хореографии. Так что современный танец – это музыкально и ритмически 
организованное образно-символическое движение человеческого тела, в котором 
каждый жест, поза или движение – это особый динамический иероглиф выража-
емого смысла или чувства.  

И танец, и каллиграфия – это образно-символическая семантика художествен-
ного языка, не однозначная, не буквальная, эмоционально разнообразная, пред-
полагающая глубинное прочтение и интерпретацию. 

В широком смысле «каллиграфия» – это синоним красоты, чистоты, 
безупречности, эстетичности, запечатленного вдохновения. Слово 
«каллиграфия» происходит от древнегреческого καλλιγραφία, что в переводе 
означает «красивое письмо», или «красивый почерк». В настоящее время 
каллиграфия считается одной из отраслей живописи и дизайна. Это «искусство 
оформления знаков в экспрессивной, гармоничной и искусной манере», 
«искусство красивого и чистого письма», которое в пространстве западной 
культуры уже вышло из повседневного обихода человека-потребителя. В древнем 
и современном Востоке к каллиграфии относятся с особым вниманием, 
пониманием и уважением.  

В представлении европейцев восточная каллиграфия ассоциируется, прежде 
всего, с написанием иероглифов. Однако иероглифы принципиально отличаются 
от техническо-фонетической записи текста. Поскольку первые связаны с целост-
ным или синкретическим (правополушарным) способом мышления, созданием 
смыслообраза, а фонетическая (левополушарная) письменность не содержит в 
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себе элементы искусства, это – технология записи речи по принципу «один бес-
смысленный звук – один бессмысленный знак» [11]. 

Понимание и восприятие «искусства письменности» на Западе и на Востоке 
существенно отличаются. Западная фонетическая запись текста и информации – 
это технология, в которой фиксация звуков срабатывает автоматически как гра-
фически формализованный текст без участия и без вовлечения телесности пишу-
щего. Это  только технология. На востоке каллиграфия – это искусство со своими 
художественно-эстетическими канонами и принципами. Процесс каллиграфии 
связан с концентрацией сознания художника, движением его тела и ритмами 
дыхания, когда в едином потоке жизнетворчества рождается целостное движение 
духа и тела, запечатлеваемое художником через движение кисти в виде смысло-
образов как проявление красоты, чистоты и дыхания бытия. 

Древнейшие, уникальные, иероглифические системы письменности, сохра-
нившиеся до наших дней в Китае, Японии, Корее, насчитывают в своей истории 
несколько тысячелетий. Искусство каллиграфии находится на пересечении тра-
диций культуры, науки, образования, философии, религии. Это уникальная тра-
диция искусства прошлого, существующего в настоящем и смотрящего в будущее. 
В культуре Востока современная каллиграфия выполняет художественную, эсте-
тическую, практическую, образовательную функции.  

Для искусства каллиграфии важно не распознавание знаков, а понимание всей 
глубины и гармонии художественных ассоциаций; не техника письма и не его 
стенографическая скорость, а формирование комплекса художественных психо-
моторных навыков, способных раскрыть полноту смыслообраза. Так как калли-
графия как письменность изначально не ориентирована на трансляцию новостей 
и/или информации, она «была одним из способов коммуникации человека и 
Неба» [12, с. 252]. Ее особенность в том, что это не столько система записи ин-
формации и коммуникации, сколько способ выражения внутреннего состояния 
художника. Каллиграфия – это «наиболее сокровенная, личная, спонтанная 
форма выражения. Подобно отпечаткам пальцев или голосу, она уникальна для 
каждого человека. В почерке, как и в поведении и в речи, раскрывается внутрен-
ний мир человека» [12, с. 10].  

Очень древние, но вечно юные виды творчества – каллиграфия и танец – свя-
заны и с истоком художественного творения, и с изначальной синкретичностью 
искусства как антропологического (а не технологического или информационного) 
феномена. Им также присущи качества нейропластичности (отвечает за гибкость, 
нестандартные решения и движения) и творческая спонтанность. Живая, непо-
средственная спонтанность, возникающая из предельной внутренней сосредото-
ченности и концентрации сознания, может реализоваться как вдохновение, ис-
кренность, естественность, внезапность, непринужденность, непредсказуемость, 
импровизация, экстаз, случайность, самостоятельность, внешаблонность, интуи-
тивность, стихийность и так далее. 

Качественное владение искусством танца в западной культуре и искусством 
каллиграфии на Востоке – это важные качества и способности благородного 
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сословия и благородного человека. Каллиграфия – это не только искусство кра-
сивого, разборчивого и четкого письма. В традиции Древнего Китая каллиграфия 
находилась в ряду необходимых и важнейших умений благородного человека. И 
в Китае, и в Японии ее считали одним из шести важнейших искусств. Также 
огромную нагрузку каллиграфия выполняла в образовании, обучении и воспита-
нии. Из истории китайской культуры известно, что было «недостаточно просто 
родиться в аристократической среде. Нужно также воспитать в себе силу духа, 
высокую нравственность, умение строго следовать философским этическим ка-
нонам и традициям. Все это должно было сочетаться с гибкостью характера, что, 
по мнению конфуцианских моралистов, свидетельствовало о высоких душевных 
качествах. Почерк выступал психологически достоверным и вместе с тем нагляд-
ным свидетельством такой гибкости» [2, с. 102]. 

И в искусстве танца, и в каллиграфии есть свои основополагающие, базовые 
категории – выразительность, пластичность, дыхание, ритм, чистота штриха, 
грамотность и чистота движения. 

Танец – универсальная форма человеческого бытия, феноменальное выраже-
ние палитры всех человеческих чувств и универсальной гаммы переживаний. Как 
утверждает Ю. А. Кондратенко, «танец ... вид искусства, обладающий специфич-
ным способом художественной рефлексии, в рамках которого посредством рит-
мо-пластически организованных в пространстве и во времени движений тела 
создается особый тип художественного языка» [14, с. 13].  

Классический танец – это искусство одухотворенного движения. И танец, и 
классическая хореография – это всегда нечто большее, чем правильное и/или 
формализованное физическое перемещение тел и поз в пространстве. Метафизи-
ка танца связана с его выразительностью, когда в видимом мире в пластике, дви-
жении, позах, ритме раскрывается художественно-эстетический образ. Любое, 
даже хорошо выученное, движение без чувств, без образа останется бесчувствен-
ным, т. е. механическим, безобразным, бездушным, бездуховным, в отчуждении 
от красоты, «вне диалога с Небом». Говоря метафорически, танец – это узор 
символов и телесных штрихов, нарисованный во времени и пространстве; говоря 
рационально, танец – это последовательность движений, или группа определен-
ных перемещений или позиций.  

Танец – это сложнейший вид культуры и творчества, предельно емкий носи-
тель духовных архетипов, смыслов, ценностей и поведения человека. С одной 
стороны, танец – «танцующая телесность», пластика и пластичность тела, а с 
другой – способ проявления человеческого духа. Танец – способ явления миру 
духовного и душевного человеческого опыта. Танец – это выражение танцующего 
сознания, проявление его космичности и повседневные смыслы человеческого 
существования, проявление мифологического образа мира, где объединяется 
сакральное и профанное [15]. 

Красота жизни осязается человеком и через красоту движения. Красота дви-
жения в танце и в каллиграфии связана с ритмом и дыханием, движением, чисто-
той штриха, стиля, почерка. Уместно вспомнить, что слово «хореография» – 
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древнегреческого происхождения, образуется от сочетания двух слов: χορεία – 
хороводная пляска, хоровод и γράφω – записываю, пишу. В современном понима-
нии классическая хореография – это и сценический танец, и запись всей «парти-
туры» танца.  

Есть известное метафорическое сравнение, что архитектура – это застывшая 
музыка. Для исследователей искусства каллиграфии и для самих авторов-
каллиграфов привычно ее сравнение с танцем и хореографией. Например: «мы 
можем рассматривать различные человеческие позы и движения как различные 
китайские иероглифы и выражать человеческую жизнь в способах письма» [16]. 
Или так: «В китайской каллиграфии главное – энергия, внутренняя сила кисти. ... 
Ведущую роль играет здесь чуткое осязание кистью бумаги. В японской калли-
графии решающее значение имеет внешняя сила кисти – мазок, в ее языке глав-
ное – не осязание, а жест, танец» [17, с.  420].  

И для танца, и для каллиграфии важна телесность, которая тяготеет к древней 
синкретической практике художественного осознания реальности. «В спонтан-
ных пластических движениях скрыта мудрость тела, в котором первобытные 
ритмы сосуществуют с языком современного танца» [18, с. 151]. Культура и ис-
кусство танца насчитывают тысячелетнюю историю, которая включает в себя 
эстетику движения, телесную и эмоциональную выразительность. Для танца тело 
танцовщика – главное средство выражения как внутреннего, так и внешнего 
содержания произведения. «Танец – это носитель универсального телесно-
пластического мышления. Мышления, порождающего индивидуальный почерк 
хореографической семантики. Семантики, язык которой объединяет многовари-
антные культурные миры и образы жизни» [18, с. 152]. При этом, как отмечает 
Ю. А. Кондратенко, «качества физического тела определяют нижнюю допусти-
мую культурой границу телесного выражения, а качества пластического тела 
свидетельствуют об уровне художественности объекта» [14, с. 16].  

Телесность в искусстве каллиграфии – это основа для проявления концентра-
ции сознания, внутренней сосредоточенности на движении смыслообраза, худо-
жественно-эстетического проявления мастерства каллиграфа. В соответствии с 
наблюдениями и выводами ученых физиологов, «акт письма – это самый трудо-
емкий для человека процесс, т. к. в нем «участвуют» практически все части тела, 
начиная от пальцев рук, ладоней и запястья и заканчивая плечами, спиной и 
ногами. Китайцы сравнивают написание каллиграфического письма с гимнасти-
кой цигун, т. е. оно способно развитию тончайших мышц рук и других частей тела, 
а также максимально стимулирует мозг и восстанавливает правильный ритм 
дыхания» [17, с. 420‒421]. 

Телесность танца делает его уникально-выразительным искусством во все 
времена, эпохи и пространства. Именно телесность объясняет устойчивое суще-
ствование и этико-эстетическую ценность танца в структурах повседневности от 
изначальной древности и до наших дней. «Выразительные особенности танца 
обусловлены неразрывной связью его внутренней сущности и внешней формы. 
Танец – это вид искусства, имеющий неотъемлемые и фундаментальные связи с 
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телом. Сущность танца заключена в движении, а движение есть комплексная 
материализация внутренней и внешней духовной и телесной энергии. Поведение 
человека, то есть его движения, всегда правдивы. Критерием распознания душев-
ной чистоты является именно движение» [19, с. 3]. 

Совершенствование в любом мастерстве требует усилий, сосредоточения 
внешнего и концентрации внутренней. Дневной китайский философ Лао Цзы 
говорил о качествах самообладания и покоя, которые истинно необходимы для 
занятий каллиграфией, потому что все, что есть внутри творца, отражается в его 
произведениях. Каллиграфическое письмо «трактуется как отражение моральное 
этических качеств художника, выполняющее, подобно камертону, одновременно 
роль настройщика и настройки: характером изображения стимулируются опреде-
ленные аспекты коммуникативного взаимодействия автора с его аудиторией от 
доброго или умиротворенного. … В конечном итоге каллиграф – проводник вос-
питания, то есть глубинного изменения личности через целостное эмоциональное 
интеллектуальное развитие в сторону большей сосредоточенности и цельности 
лица» [2, с. 102‒103]. В каллиграфии красота штриха, совершенство движения 
кисти не только раскрывают смыслообраз, но и передают дыхание Вселенной. 
Согласно китайскому мировоззрению, индивидуальные творческие особенности 
художника-каллиграфа «отражаются в самом движении кисти живописца»                   
[2, с. 103‒104].  

Можно вспомнить также и о том, что в эстетических видах спорта (фигурном 
катании, художественной гимнастике) есть оценка за технику исполнения, где 
учитываются точность, четкость, чистота, морфология тела и внешний вид, и 
вторая оценка за артистизм. Здесь важны изящество, культура движения, хорео-
графичность, лиричность, пластичность, музыкальность, экспрессивность, каче-
ство создания образа. Сила воздействия танцевального образа или символа со-
стоит «в его внешней направленности, обращенности к зрителю, в его визуальной 
выраженности и направленности внутренней, воздействующей на состояние 
человека, изменяющей режим работы организма и психики в целом, объединяю-
щей с другими людьми через переживание сопричастности, единства. …Однако 
возвышение чувств происходит, только когда в танце возникает некоторое 
сверхличное переживание, когда образы танца дотягиваются до духовных, иде-
альных содержаний» [20, с. 406]. 

Под влиянием процессов технологизации и цифровизации каллиграфия в про-
странстве западной культуры давно вышла из повседневного обихода и перечня 
необходимых дисциплин в обучении. Тем не менее для цивилизации Востока и ее 
системы образования каллиграфия является одним из важнейших предметов в 
современной начальной и средней школе, а также важным направлением для 
образования взрослых. Каллиграфия способствует развитию внимательности, 
предельной концентрации сознания и творческого мышления. Очевиден и зако-
номерен обратный процесс упрощения. Отказ от каллиграфии, чистого и красиво-
го почерка и переход на автоматические кнопки и клавиши, отказ от воспитания 
хорошего и качественного стиля, упрощение моторики и мыслительных               
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способностей ведет к сокращению нейропластичности, к деградации понимания, 
утрате структурной сложности внимания и мышления, отсутствию выразительно-
сти и забвению способности к переживанию человеком всей полноты бытия. 

Красота – это способность бытия целостной личности, целостного сознания, 
которое между жизнью и смертью выбирает жизнь. Негативные процессы в куль-
туре и искусстве, связанные с закатом Европы (в том числе бегство от мышления, 
духовное самоочуждение, расчеловечивание, развитие антропологической ката-
строфы) проявляется как отрицание красоты и утрата сакрального. Поскольку 
человек, «подчиненный сущности техники» (М. Хайдеггер), забыл себя, потерял 
связь и с Небом, и с Богом, и со своим внутренним универсумом, вместо красоты 
бытия и правды жизни появляется «постправда» и «антикрасота». На протяже-
нии ХХ века развитие танца модерн, распространение формы танцевальных 
перформансов показало, что хореография избегает изображения красоты.  

От внешней красивости красота отличается связью с онтологическими и мета-
физическими основами бытия. Становится очевидным, что многие тенденции в 
разных видах современного искусства «служат не преодолению, а утверждению 
извращенной реальности, ее культивированию. Зрителя не просто пытаются 
приучить к уродству, но и заменить им красоту, как бы сделать его красотой. 
Эстетика безобразного стала реальностью современных художественных практик, 
как во времена декаданса была эстетизирована смерть.  

Нас убеждают, что в человеке доминируют примитивные влечения, стремле-
ния к власти, обладанию, наслаждению, разрушению. И мы уже ко многому при-
выкли: к открытой демонстрации и пропаганде порока, который как будто пере-
стает быть пороком, к засилью пошлости (под лозунгом «что естественно, то не 
стыдно»), к осмеянию священного под видом толерантности.  

Эстетика уродства страшится красоты, потому что красота разоблачает и дела-
ет пустым и ненужным занятием бесплодные самокопания в собственном теле, а 
красота – это восторг перед жизнью, переживание ее загадки и совершенства»             
[21, с. 377‒378].  

От древности и до наших дней и занятие каллиграфией, и сопричастность ис-
кусству танца были способом ежедневного самосовершенствования, этико-
эстетическим процессом повседневного жизненного опыта. Эстетика формы 
связана с визуальных мышлением и планом видимой реальности. Эстетика дви-
жения предполагает развитие эстетики пространственно-временного континуума. 
Синкретические художественные практики требуют и комплексного анализа, и 
развития новых этико-эстетических категорий, которые необходимы для пости-
жения движения, качества художественного хронотопа и внутренней субъектив-
ности искусства.  

Можно вспомнить, что еще в досократовской эстетике красота имела космиче-
ский характер. В ХХ веке Эрих Фромм говорил, что красота противоположна не 
безобразному, а фальшивому. «Красота как явление невидимого в видимом 
должна быть открыта заново, вместе с ощущением единства мира и восторгом 
перед его творениями» [21, с. 379]. Становится очевидным, что горизонты            



 Тарасова О. И.   Каллиграфия танца    77 

 

эстетики XXI века связаны с развитием постматериальной картины мира 
(П. П. Гаряев), с новой теорией времени (Г. Зедльмайер), качеством Ноосферы 
(В. Вернадский) и положением человека в космосе (М. Шелер). 

История танца и каллиграфии как видов искусства насчитывает не одно тыся-
челетие (от первых наскальных пиктограмм и ритуальных тотемических плясок 
до современных граффити и расцвета классической хореографии). В какой-то 
мере они смогли преодолеть негативное воздействие цифровых технологий, 
сохранив свои исконные антропологические и художественно-эстетические каче-
ства, способности вести диалог Человека и Неба в процессе творческого вдохно-
вения. Вечно юные древние искусства танца и каллиграфии передают красоту 
духа, чистоту души художника и танцовщиков, раскрывают совершенствование 
постоянства в изменчивости как отражение новых горизонтов бытия.  

Каллиграфия танца – это красота и чистота запечатленного танцовщиками 
начертания смыслов (смыслообразов) в пространственно-временном хронотопе 
бытия. 
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