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Туминская О. А.1

1 Государственный Русский музей, ул. Инженерная, д. 4, Санкт-Петербург, 191186, 

Россия.

Спектаклю «Красный мак» почти сто лет. В название статьи введе-
ны варианты употребления в речи формулировок «красный» и «Восток». 
Подразумевается, что красный ― это период времени (эпоха Советского 
строительства 1927–1930-х гг.) и красный ― цветовая доминанта советско-
го мироощущения. «Красный Восток» ― название типографии в Баку, вы-
пустившей брошюру либретто «Красный Мак» для сезона 1928 года (пер-
вого гастрольного сезона Большого Академического Московского театра 
оперы и балета после премьеры Р. М. Глиэра в 1927 г. в Москве) и опреде-
ление культуры Востока в фокусе художественного видения европейско-
го зрителя. 

Обращено внимание на задачи режиссерского видения и зрительскую 
реакцию в отображении тем Востока, которые не всегда совпадали, остав-
ляя пространство для диалога и поиска взаимопонимания. 

Новизна статьи заключается в обращении к истории критики бале-
та «Красный мак». Музыковеды и театроведы активно рецензировали 
сценические постановки балета на музыку Р. М. Глиэра. Программки 
из довоенного фонда РНБ (1928–1933), изданные различными типогра-
фиями (Москва, Ленинград, Баку, Владивосток, Пермь), содержат от-
зывы о балете «Красный мак». Тексты критиков и служителей театра 
(И. И. Соллертинский, В. М. Богданов-Березовский, К. С. Файбушевич) 
сохранили стилистику восприятия балета, отразили просветительскую ри-
торику. Корпус театральных брошюр объединен грифом «В помощь зри-
телю». В статье содержится анализ эстетической дидактики популяриза-
торских форм общения со зрителем, приведены сведения архивов Урала 
и Дальнего Востока. 

Цель статьи ― представление хронологической систематики отзывов 
о постановках балета «Красный мак» (1927–1933), в том числе и в регио-
нальных театрах, что дает возможность осветить сценическое воздействие 
балета на публику, понять поиск нового пластического языка хореографии 
довоенного времени. 
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The event performance The Red Poppy is almost a hundred years old. The 
title of the article introduces the antithesis of the speech “red” and “East”. It is 
implied that red is a period of time (the revolutionary era of the 1927–1930’s) 
and red is the dominant color of the Soviet worldview. Red East is the name of 
a printing company in Baku that released a brochure of the libretto The Red 
Poppy for the 1928 season (the first touring season of the Bolshoi Academic 
Moscow Opera and Ballet Theater after the premiere of R. M. Glier in 1927 in 
Moscow) and the definition of Oriental culture in the focus of the artistic vision 
of the European viewer. 

Attention is drawn to the tasks of the director’s vision and the 
audience’s reaction in displaying the themes of the East, which did not always 
coincide, leaving space for dialogue and the search for mutual understanding.

The novelty of the article lies in the reference to the history of criticism of the 
ballet The Red Poppy. Musicologists and theater critics actively reviewed the stage 
productions of the ballet to the music of R. M. Gliere. Programs from the pre-
war fund of the National Library of Russia (1928–1933), published by various 
printing houses (Moscow, Leningrad, Baku, Vladivostok, Perm), contain reviews 
of The Red Poppy ballet. The texts of theater critics and servants (I. I. Sollertinsky, 
V. M. Bogdanov-Berezovsky, K. S. Faybushevich) preserved the style of ballet 
perception and reflected educational rhetoric. The corpus of theatrical brochures 
is united by the heading «To help the viewer». The article contains an analysis of 
the aesthetic didactics of popularizing forms of communication with the audience, 
and provides information from the archives of the Urals and the Far East.

The purpose of the article is to present a chronological systematic review of 
the performances of the ballet The Red Poppy (1927–1933), including in regional 
theaters, which makes it possible to highlight the stage impact of the ballet on the 
audience, to understand the search for a new plastic language of choreography.

Keywords: Red Poppy, East, Chinese dances, ballet, libretto, guest roles, 
regional ballet production, the State Opera in Charkov.
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Первые шаги советского балета: новые формы выразительности  

Балет «Красный мак» явился открытием темы интернационального содру-
жества СССР и Китая, культурным мостом «Восток – Запад». Советский зри-
тель стал участником экспериментального поиска нового пластического язы-
ка хореографического искусства [1, с. 3]. 

Сценические постановки «Красного мака» в театральной критике имеют 
длительную историю изучения. Китайские исследователи подчеркивают не-
понимание русскими балетмейстерами глубины символики китайского тан-
ца, указывая, что хореография дореволюционной эпохи на темы Востока 
«демонстрировала сюжеты гедонистического характера, рисовала Восток ис-
ключительно экзотическим оазисом» [2, с. 6; 15–16]. Новый взгляд на балет 
как на отражение современной началу ХХ века ситуации классовой борьбы 
позволил постановочному и исполнительскому составу российского театра 
опробовать модернистские течения в балете конца 1920-х годов [3, с. 5], сфо-
кусировать внимание зрителей на доселе неизвестных возможностях танца, 
а критике развернуть целую просветительско-пропагандистскую кампанию 
[4, с. 190]. Такой фундамент был желателен для осуществления постановочных 
решений в балете, обогащения элементами философии и художественного ви-
дения «шинуазри» [5, с. 230], «уникальной системы единства противополож-
ностей» [6, с. 205]. На этой исторической платформе возникновение интере-
са композитора Рейнгольда Морисовича Глиэра к Китаю и написание музыки 
к балету «Красный Мак» находились в русле времени. Каждая тема 1920-х го-
дов в искусстве трактовалась как политическая [7, с. 11]. 

В первой четверти XX века классический балет шагнул вперед в своем раз-
витии в неразрывном союзе с хореографической образностью, с продуман-
ным построением танцевальных сюжетов. В 1920-е годы была предпринята 
попытка советских постановщиков создать театральное представление о ре-
волюционном движении в Китае. Балет «Красный Мак» стал детищем проле-
тарской идеологии в драматическом искусстве. Предложения актуализации 
балетного искусства вывели мастеров сцены на создание ряда спектаклей, од-
ним из которых был «Красный вихрь» (1924), рассматриваемый как пролог 
к «Красному маку» (1927) [8, с. 63]. Коммунистическое движение, начавшее-
ся в Европе, глубже всего укоренилось в России и Китае, что сделало эти стра-
ны в 1920-е годы союзниками в политике и идеологии, а искусству позволило 
явиться зримым и ярким отражением новых перемен. Красный ― цвет револю-
ции, надежды на «мировой расцвет», алой зари, восхода «солнца социализма».

Балет «Красный мак» — «это первый советский балет», его премьера в Москве 
(1927) и Ленинграде (1929)» [9, с. 32] вызвала и восторженные отзывы, и кри-
тические дискуссии. Для обозначения «быстро развивающегося классическо-
го танца с элементами гимнастики и акробатики появился даже свой термин ―  
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”неоклассика”» [10, с.  84], каким и был первый балет советского времени 
на революционную тему. Однако, как считает современный исследователь театра  
Б. А. Королёк, вопрос о правомерности присвоения балету «Красный мак» ста-
туса «первого советского» остается нерешенным [11, с. 100]. «Официально при-
знанным достижением Большого театра считалась постановка В. Д. Тихомирова 
и Л. А. Лащилина “Красный мак” в декорациях художника М. И. Курилко на му-
зыку Р. М. Глиэра (1927), где злободневное содержание было облечено в тради-
ционную форму (балетный “сон”, каноническое па-де-де, элементы феерии)» [12].

Гастроли: отечественные и зарубежные 

Интерес к спектаклю был огромным из-за того, что это была ленинград-
ская постановка [13, с. 4]. Зрительскому успеху также способствовали сцено-
графия [14, с.  55–156], бутафорика Б. М. Эрбштейна в стилистике конструк-
тивизма [15, с. 9]. В течение двух сезонов после премьеры состоялось более 
200 спектаклей [16, с. 27], которые шли с неизменным успехом в разных го-
родах СССР и за рубежом [17]. Постановки вызвали резко противоположную 
реакцию, совершенно неоднозначные позиции критиков подогревали инте-
рес к просмотру «первого советского» балета ― танцевально-драматического 
сочинения на тему борьбы классов, противопоставления идеологических ин-
тересов общества, различий в культуре Запада и Востока. Воспользуемся све-
дениями об истории постановок Р. М. Глиэра, представленными в диссерта-
ции Н. В. Киселевой1. О Харьковской постановке 1928 года упоминаний нет. 

1  «Красный мак»: 14.06.1927, Москва, ГАБТ. Автор либретто и художник 
М. Курилко; постановка В. Тихомирова, Л. Лащилина. 
	 09.10.1928, Киев, Театр оперы и балета. Постановка М. Дысковского; художник 
А. Хвостов. 
	 25.10.1928, Одесса, Театр оперы и балета. Постановка Н. Болотова, П. Вирского; 
художник А. Хвостов; дирижер Н. Покровский. 
	 16.12.1928, Свердловск, Театр оперы и балета Постановка М. Моисеева; художник 
А. Дубровин. 
	 20.01.1929  Ленинград, ГАТОБ. Либретто Ф. Лопухова (по Курилко); постановка 
Ф. Лопухова, В. Пономарева, Л. Леонтьева; художник Б. Эрбштейн. 
	 1929, Харьков, Театр оперы и балета. Постановка В. Литвененко; художник 
А. Хвостенко-Хвостов. 
	 04.10.1930, Свердловск, Театр оперы и балета Постановка С. Сергеева; художник 
Г. Базурин, А. Константиновский. 
	 1931, Саратов, Театр оперы и балета. Постановка А. Монковского. 
	 1932, Москва, Московский художественный балет под руководством В. Кригер. 
Постановка Н. Холфина. 
	 19.01.1933, Рига, Театр оперы и балета. Постановка В. Тихомирова; художник 
Л. Либерт. 
	 Май 1933, Минск, Театр оперы и балета. Постановка Л. Крамаревского; художник 
Д. Крейн. 
	 1933, Саратов, Театр оперы. Постановка О. Чаплыгина.
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20 января 1928. Харьков. Известно, 
что в январе (?) 1928 г. на сцене 
Харьковской государственной опе-
ры (Харькiвська державопера) постав-
лен балет «Червоний мак» на музыку 
Р. М. Глиэра. Постановку балета в трех 
действиях и 24 эпизодах осуществил 
М. Моисеев; дирижер П. Ставревский2 
[18] (илл. 1).

В роли Тао Хао солировала 
Александра Федоровна Сальникова [19], 
в роли Ли  Шан  Фу — Василий 
Константинович Литвиненко. Отмечен 
также и собственный декорационный 
ход: рисунки костюмов Тао Хао выпол-
нены в стиле конструктивизма, но име-
ют свой незабываемый оттенок Китая. 
Контрастность геометрических узо-
ров на белом фоне кимоно, динамич-
ность поз, фресковая плоскостность 
позволяют увидеть те самые нео-
бычные движения актеров на сцене. 
В этой части постановки великолепно проявил себя Анатолий Галактионович 
Петрицкий [20].

1928, Баку. Известно, что балетный танцор, а позднее ― главный балет-
мейстер Бакинского театра имени Ахундова Сергей Никитич Кеворков (Саркис 
Мкртычевич Геворкян) ставил в 1928 г. на сцене Бакинского театра оперы ба-
лет на музыку Р. М. Глиэра балет «Красный мак» [21]. В этом же году бакин-
ская типография «Красный Восток» (Государственный комитет Совета ми-
нистров Азербайджанской ССР по печати в г. Баку) выпускает программку 
для Государственного Академического Большого театра. Возможно, что силы 
типографии были направлены и на издание программки местной постановки 
балета «Красный цветок»? В настоящее время информация о сохранившихся 
бумажных носителях подтверждения спектакля не уточнена.

2  Программа балета «Красный мак» в Харьковском государственном оперном театре. 
Печатная вырезка из еженедельного журнала «Нове мистецство». № 1. Балет «Красный 
мак». Глиэр Р. М., Курилко М. И., Тихомиров В. Д. 1928 г. Харьков. Печать, рукопись, ка-
рандаш. 1  л. 22,2  ×  35,4. ГЦТМ имени А.  А. Бахрушина (Бахрушинский музей). 
КП 252504/5152. https://collectiononline.gctm.ru/entity/OBJECT/2947118 

Илл. 1. Красный Мак. Хабаровск.  
1931–1932
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1931–1932, Пермь, Хабаровск, Владивосток. В сезоне 1931/1932 г. орга-
низовались гастрольные спектакли, театры ставили балеты своими силами: 
Хабаровск, Владивосток и Пермь. 

1932, Рига. В 1932 г. на сцене Латвийской национальной оперы москов-
ским балетмейстером В. Д. Тихомировым был успешно поставлен балет Р. М. 
Глиэра «Красный мак» [22, с. 11].

Постановки балета на сценах Урала и Дальнего Востока  
(архивные сведения)

Заведующая литературной частью Краевого музыкального театра Т. С. 
Бабурова в историческом обзоре к юбилею театра пишет, что начало сезо-
на 1926/1927 годов было ознаменовано созданием в Хабаровске четырех те-
атральных трупп, укомплектованных в основном за счет артистов, пригла-
шенных из Москвы и Ленинграда. Коллективы должны были в течение сезона 
обслуживать Владивосток, Читу, Благовещенск. Оставшаяся в Хабаровске труп-
па комической оперы положила начало будущему театру музыкальной коме-
дии3 [23, с. 113]. Соответственно, постановка балета «Красный мак» в сезоне 
1931/1932 годов осуществилась на сцене Дворца труда, впоследствии переиме-
нованного в Хабаровский краевой театр музыкальной комедии, где, возможно, 
трагедия сюжета «Красный мак» была несовместима с тематическим реперту-
аром, но все же исполнена. 

В начале советской эпохи в Перми существовал театр, называвшийся 
2-я Государственная опера Урала [24, с. 4–9], в котором планировалась по-
становка балета «Красный Мак»4. Брошюра с описанием содержания балета 

3  В те годы он назывался Первый Дальневосточный трудовой коллектив комической 
оперы (гортеатр). В обязанности театра, по существу, передвижного, входило обслуживание 
дальневосточных городов. Труппа состояла из 16 солистов, 14 артистов хора, 8 артистов ба-
лета, оркестра из 15 музыкантов. В репертуаре «Сильва», «Прекрасная Елена», «Голубая ма-
зурка», «Жрица огня», «Птички певчие», «Танец стрекоз» и др. Через год в Хабаровске на-
чал работать еще один музыкальный коллектив, оперный, сформированный из молодых та-
лантливых выпускников Московской консерватории. Оба коллектива работали под одной 
крышей в помещении бывшего купеческого клуба (ХТЮЗ). Сцена театра была очень мала 
и слабо приспособлена для постановки опер и оперетт. 14 октября 1926 г. состоялся первый 
спектакль — «Сильва» И. Кальмана. Зрители охотно шли и на спектакли оперного коллек-
тива. Постановки «Фауста», «Кармен», «Паяцев», «Севильского цирюльника» и других опер-
ных произведений вводили хабаровчан в прекрасный мир музыки великих мастеров, зна-
комили с классическим балетом. Балетная труппа театра оказалась очень сильной. 7 ноября 
1928 г. коллектив переехал в новое здание — Дворец труда, где сейчас находится концерт-
ный зал филармонии. На этой сцене состоялась премьера первой советской оперетты 
«Женихи» И. Дунаевского. А 17 ноября 1933 г. городской музыкальный театр был переи-
менован в Хабаровский краевой театр музыкальной комедии.

4  Театр еще с дореволюционных времен занимал в жизни пермяков особое место. В 1923–
1932 гг. управление зрелищных предприятий Урала еще приглашало в Пермь поочередно 
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и вступительной статьей автора 
под псевдонимом М.Г.Д. носит харак-
тер самостоятельной работы критиков 
провинциального театра [25] (илл. 2).

Запрос в Государственное кра-
е в о е  б ю д ж е т н о е  у ч р е ж д е н и е 
«Государственный архив Пермского 
края» не пролил свет на точность про-
ведения события5. Однако, напеча-
танная в «Уралполиграфе» программ-
ка балета «Красный Мак» сезона 
1931/1932 годов с подробным расписа-
нием постановочных действий («танец 
с чашей исполняет прима-балерина 
Череховская»), фамилий работников, 
создававших спектакль («костюмерши 
Шуйская, Варушкина и Наборщикова», 
«ответственный администратор 
Н. С. Варушкин»), информацией на-
чала балетных спектаклей («начало 

оперные и драматические труппы, но параллельно этому уже шел процесс формирования 
собственного коллектива театра, который, помимо ставшей уже традиционной оперы, в фев-
рале 1926 г. поставил свой первый балет ― «Жизель». В связи с этим в 1930 г. на базе Пермского 
городского театра была сформирована «2-я Государственная опера Урала», а вскоре он стал 
именоваться Пермским государственным театром оперы и балета.

5  Запрос по установлению факта постановки балета «Красный мак» на сцене Пермского 
театра оперы и балета в сезоне 1931/1932 годов был рассмотрен. По административно-тер-
риториальному делению город Пермь в составе Пермского округа с 1923 по 1934 г. входил 
в состав Уральской области (административный центр — город Свердловск (с 1991 г. — 
Екатеринбург)), с 1934 по 1938 г. в составе Пермской области в  Свердловскую область. 
Постоянная оперная труппа Пермского театра под наименованием «Вторая государствен-
ная опера Урала» была организована областным управлением зрелищных предприятий 
Урала в октябре 1930 г. (ГАПК. Ф. печ. изд. № 840 Г). В фонде р-1022 «Пермский государ-
ственный ордена Трудового Красного Знамени академический театр оперы и балета им. П. И. 
Чайковского», находящемся на хранении в ГКБУ «ГАПК», документы по деятельности те-
атра отложились только с 1943 г. С заголовками дел архивного фонда можно ознакомиться 
на портале ЕГАИС «Архивы Прикамья». Отчетные документы о деятельности Пермского 
театра оперы и балета за 1931–1932 гг. в фондах ГКБУ «ГАПК» не обнаружены. По даль-
нейшему поиску информации о факте постановки балета «Красный мак» на сцене Пермского 
театра оперы и балета в сезоне 1931/1932 годов рекомендуем Вам обратиться с запросом 
в ГКУСО «Государственный архив Свердловской области», где на хранении находится фонд 
р-1924 «Управление зрелищными предприятиями Уралоблисполкома». Директор 
Ю. А. Кашаева.

Илл. 2. Красный Мак. 2-я Госопера Урала. 
Пермь. 1931–1932
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спектакля ровно в 7 1/2 часов вечера») 
(илл. 3) и другие подробности частно-
го характера свидетельствуют о том, 
что все же такая подготовка не долж-
на была пройти зря и балет имел место 
быть. Однако никаких дополнитель-
ных сведений не имеется (сохранив-
шиеся афиши, воспоминания зрителей, 
костюмы в истории Пермского театра 
оперы и балета и другое). 

Переписка  с  сотрудниками 
Государственного архива Пермского 
края позволяет располагать следу-
ющими сведениями главного архе-
ографа научно-исследовательского 
отдела ГАПК Е. А. Алтынцевой: «В ок-
тябре 2022 г. Вы направляли запрос 
в Государственный архив Пермского 
края по поиску информации о поста-
новке балета “Красный мак” на сце-
не Пермского театра оперы и балета. 

Я была исполнителем этого запроса, при исполнении запроса, к сожалению, 
я не смогла найти никакой информации по вашему вопросу. В архивном деле 
(ГАПК. Ф. р-944. Оп. 1. Д. 285) в фонде человека, занимавшегося собиранием 
истории Пермского городского театра оперы и балета, мною были обнаруже-
ны два экземпляра программки балета “Красный мак” (Л. 55–60 об., 71–74 об.)  
2-я Госопера Урала, гор. Пермь, сезон 1931–1932 г., сезон 1932–33 гг. Обе про-
граммки изданы большим тиражом: в 1931 г. — 2000 экз., в 1932 г. — 5000 экз. 
Указаны фамилии всех исполнителей, есть текст о балете, содержание балета 
в 3-х действиях. Предполагаю, что ответ на ваш вопрос была ли осуществле-
на постановка балета в Перми, скорее всего, положительный»6.

Самым прогнозируемым из совершенных постановочных проектов — это 
постановка балета «Красный Мак» в Хабаровском краевом музыкальном 
театре в сезоне 1931/1932 годов. Архивные документы не подтверждают 
точную уверенность в совершенном событии. Однако переписка с сотруд-
никами указанного театра и личные беседы указывают на определенную 

6  Из личной переписки: 13.10.2022–26.01.2023 г. Выражаю благодарность за предо-
ставленные сведения Екатерине Александровне Алтынцевой, главному археографу науч-
но-исследовательского отдела Государственного архива Пермского края. 

Илл. 3. Красный Мак. Пермь: 
Уралполиграф, 1931–1932
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вероятность проведения спектакля. 
Программка [26], находящаяся в фон-
дохранилище РНБ, схожа с программ-
кой Хабаровского краевого музыкаль-
ного театра7. Хранитель экспозиции 
театрального музея указанного театра 
Т. С. Бабурова уверена в том, что балет 
был поставлен [23, с. 113]. 

«Красный Восток»: в помощь 
зрителю 

1928, изд-во «Красный Восток» 
М у з ы к а л ь н ы й  к р и т и к  И в а н 
Иванович Соллертинский  указы-
вает на многочисленные и неод-
нозначные отклики по поводу по-
становки балета, которым должно 
было быть ознаменовать 10-летие 
Октябрьской революции Большого 
Академического Московского Театра 
оперы и балета. Начало его речи ра-
зошлось на цитаты: «Та шуми-
ха, которая поднялась вокруг ба-
лета <…> лучшее доказательство, что <…> указаны новые пути, 
раскрывающие служителям Терпсихоры возможности высшего порядка»  
[13, с. 3–4]. Музыкальный критик Алексей Александрович Гвоздев подтвердил 
мнение И. И. Соллертинского: «Советский зритель наших дней подходит к ба-
лету с несколько иными требованиям, нежели присяжный “балетоман” старо-
го времени» [1, с. 5] (илл. 4).

1929, изд-во Теакинопечать. Текст вступительной статьи служит целям эсте-
тического воспитания зрителя начала XX в. [1]. 

1930, изд-во Теакинопечать. Текст брошюры составлен критиком 
Виктором Петровичем Ивингом под редакцией писателя Леонида Леонидовича 

7  Обложка: консультант по восстановлению брошюры К.  С.  Файбушевич. 
Соцсоревнованием и ударной работой создадим в ДВК подлинно музыкальный театр, спо-
собствующий выполнению пятилетки в четыре года. Далневосточное У. З. П. (Управление 
зрелищными предприятиями). Музыкальный театр. Сезон 1931–1932 г. КРАСНЫЙ МАК. 
Балет в 3-х действиях и 9 картинах с апофеозом. Музыка Р. М. Глиэра. Либретто М. И. 
Курилко. Балетмейстер Л. Р. Леонидов. Пролетарское искусство — одна из форм классо-
вой борьбы. «Жизнь без труда — воровство, жизнь без искусства — варварство». 

Илл. 4. Красный Мак. М.: Издательство 
Теа-кино-печать. 1930
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Оболенского. В. П. Ивинг был вдохновлен игрой артистки балета Анастасии 
Ивановны Абрамовой, исполнившей роль Тао Хао в московской постановке 
«Красный мак» в 1930 г. На авантитульном листе брошюры отражено: «Балет 
с апофеозом»! [27, 12].

1931–1932, изд-во Дальполиграфтрест. Музыкальный театр ДВКУЗП. 
Сцены и  танцы сочинены и поставлены балетмейстером Леонидом 
Романовичем Леонидовым, который в «в 1930-е гг. работал в Хабаровском 
краевом музыкальном театре» [28]. «Консультант по восстановлению бро-
шюры» Константин Семенович Файбушевич, администратор Омского драмте-
атра, убеждал зрителей в пролетарском настрое сценического действа: «Общая 
идеологическая линия в художественном отображении нащупана правиль-
но, делает ”Красный Мак” ценным и нужным» [26, с. 2]. «Прежде всего, сле-
дует подчеркнуть, что подобная тема появляется на балетной сцене впервые. 
Появление революционной темы, намеченной в данном балете, является по-
пыткой отсталого театра перейти на советские рельсы и представить обще-
ственно-ценную работу» [27, с. 6].

1933, изд-во Советский печатник. Программка «Красный мак» под грифом 
«Бюро Обслуживания Рабочего Зрителя (БОРЗ)» оформлена в соответствии 

с революционным временем — на об-
ложке красные маки. На страницах это-
го издания помещена статья «Пути со-
ветского балета». Ее автор — Валериан 
Михайлович Богданов-Березовский пи-
шет, что «в репертуаре театра появился 
новый музыкально-хореографический 
спектакль с темой, близкой интере-
сам советского слушателя» [29, с. 22] 
(илл. 5).

Суммируя анализ текстов — крити-
ческих статей, прологов, эпилогов, — 
написанных на тему постановок балета 
«Красный Мак» (1928–1933), прихо-
дим к выводу, что спектакль, демон-
стрирующий борьбу китайского наро-
да с империалистическим режимом, 
для советских зрителей был актуаль-
ным и значимым событием. Впервые 
хореография языком классическо-
го танца осуществила попытку пере-
дачи гуманистических стремлений 

Илл. 5. Красный Мак.  
Л.: БОРЗ, 1933
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человечества — борьбы за справедливость и утверждения идей гуманизма. 
Для расширения и «удобочитаемости» языка балета движения танца были до-
полнены акробатическими номерами, цирковыми репризами, контрастом ди-
вертисмента и лирической трагедии. Отмечалась высокая идейно-нравствен-
ная ориентация балета, невероятно богатый диапазон танцевальных сюжетов, 
новаторское оформление и музыка Р. М. Глиэра, впервые в жанре балета ох-
ватывающая тему современности средствами музыкальной выразительности 
[12, с. 5]. Уже после постановки балета «Красный Мак» Р. М. Глиэр увлекся 
среднеазиатским искусством, углубившись в изучение узбекской классической 
и народной музыки [30, с. 3]. 

Однако при всем старании специалистов творческих групп, бравшихся 
за освоение сюжетов из мифологии, литературы и жизни тюрков, персов, мон-
голов, китайцев, индусов, узбеков, татар, половцев, печенегов, арабов и дру-
гих народностей оставались некие пробелы в понимании и представлении ев-
ропейскому зрителю восточной жизни. Так, трагические напевы Гюльсары 
претворялись в хоровом исполнении, что более всего подходило менталите-
ту узбекской нации, а для европеизированного зрителя, возможно, казалось 
необоснованным. Но более всего непонимание постановок в «духе» Востока 
зрителем восточного происхождения возникало в интерпретации некото-
рых режиссерских или сценографических новаций. Так, «мучительно-изло-
манные позы» в танце-объяснении в любви Тао Хоа советскому капитану 
не вполне соответствовали затаенному переживанию женщиной своих чувств 
по отношении к мужчине на Востоке. Следовало подобрать более сдержан-
ный ритм движений.

Резюме. Влияние образов балета «Красный мак» на культуру  
повседневности

Постановщиков и оформителей балетов «Красный мак» привлекал кон-
траст западноевропейской и восточноазиатской культур, что и становилось 
центром зрительского притяжения и полюсом критических резюме. На при-
мере балетов региональных театральных трупп видна основная проблема, 
с которой столкнулись постановщики в решении хореографии и сценографии 
спектаклей на тему Востока: незнание национальных основ. В результате не-
достатка информации по изучаемой теме любая из сравнительных паралле-
лей Европа – Азия является неубедительной для знатоков восточной культу-
ры или для зрителей, принадлежащих к национальным диаспорам Востока. 
Для европеизированного сознания в понимании коллизий культуры вос-
точного мира первичным является эффектное созерцание новинок, радую-
щих глаз яркостью и блеском элементов антуража, танца, костюма, музыки. 
Европейскому ценителю балета нет необходимости погружения в глубину 
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человеческих взаимоотношений. Восток — это сказка, а его трагическая ре-
альность была не востребована зрителем XIX–XX века. По этой причине се-
рия постановок балета «Красный Мак» может считаться первым опытом де-
маркации зрительского сознания: балет ― это драма, балет ― это реальность, 
балет «Красный Мак» ― это драма и реализм человеческих взаимоотноше-
ний в тезисе «Красный Восток»: «Восток» ― отдаленный от Европы ареал, 
особая доисторическая культура, вера в высшие силы природы, свой духов-
ный ориентир; «красный» ― цвет революции, период времени, окрашенный 
сменой сознания, приобщение зрителя к реализму драмы, выход из умиро-
творяющей сказки фантазии и сна, созидающее начало перестройки эстети-
ческих взглядов. 

Постановки воспроизводилась на подмостках региональных театров и до-
мов культуры силами местных артистов. Таким образом получалась собствен-
ная вариация балета «Красный мак», что может указывать на новое культу-
рологическое значение спектакля: столичный образец был перевоплощен 
в постановках балетных трупп региональных театров, их создатели предо-
ставили зрителям несколько вариантов собственных творческих концепций. 
Все вместе позволило балету «Красный мак» пережить свою эпоху и остать-
ся смелым экспериментом начала ХХ века, расширяло творческий потенциал 
провинциальных трупп (Пермь, Хабаровск, Владивосток) и было довольно 
заметным событием в культурной жизни регионов (Дальневосточное управ-
ление зрелищными предприятиями), по-новому прочитываемым каждым по-
колением либреттистов, балетмейстеров, композиторов, художников театра. 

Стоит отметить, что балеты на темы Востока были широко представлены 
в репертуаре советских театров и стали предметом научной критики в постсо-
ветское время. Сюжеты балета «Красный мак» широко введены в произведе-
ния массовой повседневной культуры второй половины ХХ века (фарфоровые 
изделия, косметика, парфюмерия, театральная атрибутика, кондитерская про-
мышленность) [30, с. 24–37]. Танец «Яблочко», транслировавший присущие 
советскому воину черты характера — удаль, силу, отвагу, боевой дух, взаимо-
помощь, вошел в репертуар многих профессиональных и самодеятельных те-
атров, в том числе в программы выступлений детских танцевальных коллек-
тивов. О. С. Сапанжа в монографии «“Красный мак” и советская повседневная 
культура. Исторические очерки. К 95-летию балета» [31, с. 23–45] структури-
рует примеры отражения балета «Красный мак» в культурном пространстве 
строителей социализма, во времена возобновления интереса к Китаю.

Представленный анализ текстов брошюр постановок балета «Красный 
мак» (1928–1933) указывает на создавшуюся партитуру критического дис-
курса в изучении нового балетного сюжета и новаторского оформления спек-
таклей на тему Востока. Цель статей театральных критиков заключалась 
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в воспитании зрителя нового поколения, расширении его кругозора, объяс-
нении задач балетного искусства на современном им отрезке времени, по-
гружении их в незнакомую культуру Востока, что должно было благодатно 
сказаться на налаживании отношений двух государств, выбравших социали-
стический путь развития.
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