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ПЕРВЫЙ КОМПОЗИТОРСКИЙ ОПЫТ СЕРГЕЯ ДЯГИЛЕВА:
К ИСТОРИИ ОДНОГО РОМАНСА

Любимов Д . В.11 Академия Русского балета имени А. Я. Вагановой, ул. Зодчего Росси, д. 2, Санкт-Петербург, 191023, Россия.
В статье освещается малоизученный факт творческой биографии 

С. П. Дягилева, относящийся к пермскому периоду его жизни, — написа­
ние им романса «Ты помнишь ли, Мария» на стихи А. К. Толстого. Впервые 
представлен анализ неопубликованной рукописи романса, который на се­
годняшний день является единственным сохранившимся произведением 
Дягилева. Рассмотрены история создания сочинения, его образное содер­
жание и особенности музыкального языка. Приводятся нотные примеры. 
Автор приходит к выводу, что профессиональное образование и компози­
торские навыки сыграли значительную роль в последующей деятельно­
сти Дягилева.
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The article highlights a little-studied fact of S. P. Diaghilev’s creative 

biography relating to the Perm period of his life — his writing of the romance 
«Do you remember, Maria» based on the poem of A. K. Tolstoy. For the first 
time, an analysis of an unpublished manuscript of the romance, which is currently 
the only surviving work of Diaghilev, is presented. The history of the creation 
of the composition, its figurative content and features of the musical language 
are considered. Musical examples are given. The author comes to the conclusion 
that professional education and composing skills played a significant role in 
Diaghilev’s subsequent activities.
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В истории творческого становления Сергея Павловича Дягилева особое 
место занимает музыка. Известно, что в молодые годы будущий великий им­
пресарио, руководитель труппы «Русские сезоны», не только любил слушать 
и исполнять музыку, но и мечтал стать композитором. До наших дней сохра­
нилась рукопись дягилевского сочинения, ранее нигде не опубликованного [1]. 
Рассмотрение этого раритетного материала позволит нам воссоздать облик 
юного музыканта1.

Сергей вырос в дворянской культурной семье: его дед Павел Дмитриевич 
Дягилев, отец Павел Павлович и вторая супруга отца Елена Валерьяновна Па­
наева интересовались живописью, литературой, музыкой, обладали вокаль­
ными и актерскими данными. Поэтому неудивительно, что Сергей с раннего 
детства был увлечен искусством. Приобщение маленького Сережи к творче­
ству произошло на юге Пермской губернии, в Бикбарде, где располагалось ро­
довое имение Дягилевых. Там, в «Бикбардинском университете», по словам 
его деда, Сергей впервые принял участие в театральных постановках на сце­
не домашнего театра. Там же у Сергея проявилась склонность к музыке. Его 
первоначальным музыкальным воспитанием занимались члены семьи: мачеха 
Елена Валерьяновна, дядя Иван Павлович, а также две тети — Анна Павловна 
Философова и Александра Валерьяновна Панаева (Карцева).

Профессиональное музыкальное образование Сергея связано с Пермью: 
он обучался игре на фортепиано у Эдуарда Эдуардовича Деннемарка, а в част­
ной музыкальной школе Эдуардо Кабеллы (выпускника Болонской консервато­
рии) брал уроки по теории музыки, композиции, пению и фортепиано. В доме 
деда на Сибирской улице чета Дягилевых принимала гостей и устраивала «Му­
зыкальные четверги». Здесь звучали романсы, народные песни, хоровые сцены, 
арии из зарубежных и русских опер, а также инструментальная музыка. Вся эта 
атмосфера плодотворно способствовала формированию эстетических взглядов 
Сергея и впоследствии стала отправной точкой для активной творческой дея­
тельности Дягилева. Он прекрасно владел инструментом, читал с листа, любил 
играть в четыре руки, оттачивал техническое мастерство в гаммах. На благо­
творительных концертах ученик Пермской гимназии выступал как вокалист, 
пианист-солист или в качестве концертмейстера1 2. Сергей Дягилев с детства

1 Представленная в Приложении к настоящей статье фотокопия рукописи романса С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» хранится в Мемориальном музее «Дом Дягиле­ва» (экспонат № ДД КП-631) при гимназии № 11 им. С. П. Дягилева (г. Пермь). Публи­куется c согласия руководителя гимназии и музея.2 Известно, что Сергей пел в дуэте со своим одноклассником Николаем Скарданиц- ким романсы П. И . Чайковского («Хотел бы в единое слово...») и Ф. Мендельсона («Ско­ро, увы, проходят дни счастья»), исполнял с оркестром первую часть фортепианного кон­церта Р. Шумана (a-moll, op. 54), пьесы Ф. Шопена и А. Г. Рубинштейна, фрагменты из опе­ры А. С. Даргомыжского «Русалка».
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соприкасался с музыкой Ф. Мендельсона, Р. Шумана, Ф. Шопена, Дж. Верди, 
Ш. Гуно, М. И. Глинки, А. С. Даргомыжского, А. Г. Рубинштейна, А. П. Боро­
дина, М. П. Мусоргского, П. И. Чайковского. Произведения этих авторов мог­
ли оказать влияние на Дягилева в его попытках сочинять музыку.

Занятиями композицией Дягилев увлекся в пятнадцатилетнем возрасте. 
Одним из первых сочинений стал романс «Ты помнишь ли, Мария» на сти­
хи А. К. Толстого3. Как отмечают И. В. Нестьев, Е. И. Егорова, О. П. Брезгин, 
Ш. Схейен, романс написан юным гимназистом Сергеем в Перми по случаю 
годовщины свадьбы его родителей. Исследователи приводят и дату публично­
го исполнения романса: на семейном концерте 14 октября 1887 года [2, с. 119; 
3, с. 22], [4, с. 9], [5, с. 68], [6, с. 34]. Вероятно, романс был исполнен самим ав­
тором музыки. Более подробных сведений об истории создания этого роман­
са нами не найдено. Однако известно одно обстоятельство, которое могло по­
служить поводом к его написанию. Речь идет о «мужском разговоре» между 
отцом и сыном в конце октября 1886 года. Тогда Сергей впервые узнал о тра­
гической кончине своей матери, Евгении Николаевны Евреиновой (Дягиле­
вой) — она умерла спустя два месяца после рождения сына. Эта правда ранила 
впечатлительного мальчика. Вот несколько строк из письма Елены Валерья­
новны к Сергею от 29 октября 1886 года: «Вчерашний разговор с отцом совер­
шил окончательный перелом. Разговор этот ты не забудешь никогда, я думаю, 
потому что он произвел на тебя сильное впечатление...» [7, с. 90].

Процитированное нами письмо проливает свет на некоторые факты: в нем 
говорится также о первой встрече Елены Валерьяновны с малышом: «Мы под­
нялись на три ступеньки. Тут стояла Мариша4 и держала на руках ребенка в яр­
ко-синем платье с матросским воротником, украшенном золотыми якорями. 
Это был ты — ты маленький беспомощный мальчуган, который держал мою 
судьбу в своих ручонках. Я проговорила только: “Это Сережа...”. <...> С этой 
минуты ты сделался моим. Я отдала тебе свое первое материнское чувство» 
[там же, с. 90-91]. Любовь и благодарное чувство к воспитавшим его женщи­
нам помогли Сергею справиться с обидой.

3 Помимо Дягилева, к стихотворению А. К. Толстого «Ты помнишь ли, М ар и я.» об­ращались композиторы О. Пане и С. В. Юферов.4 Упомянутая в письме Мариша (Шурушка) — это домашнее имя тети Сергея — М а­рии Павловны Дягилевой. После смерти родной матери Сергея воспитание младенца взя­ла на себя Мария Павловна.
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Чем объясняется обращение Дягилева к стихотворению Толстого 
«Ты помнишь ли, Мария...»5? Возможно, эти строки начинающий композитор 
выбрал в качестве поэтической основы романса по велению сердца. Содержа­
ние стиха Толстого удивительным образом совпало с детскими воспоминани­
ями Сергея. В нем было все то, что окружало его в Бикбарде: дом, липы, пруд, 
роща6 (см.: Приложение: илл. 1; 2; 3), а имя Мария ассоциировалось с Мари­
ей Павловной Дягилевой, его заботливой Маришей.

Вслушаемся в первое четверостишие: «Ты помнишь ли, Мария, / Один старин­
ный дом / И липы вековые / Над дремлющим прудом? //» [8, с. 65]. В мемуарах 
Елены Валерьяновны о родовом имении семьи Дягилевых читаем следующее: 
«Лучший вид на нее [на Бикбарду. — прим. Д. Л.] считался у “колокольчика”. Так 
назывался выступ над крутым берегом пруда, где стоял столб с колоколом и буд­
ка для сторожа. В семье была заведена привычка приходить сюда каждый вечер 
посидеть на скамейке, полюбоваться с высоты на окрестную даль. Впереди рас­
стилался обрамленный лесом широкий пруд, более похожий по величине на озе­
ро. <...> Старый дом, как его называли в отличие от других господских домов, 
построенных позже, находился недалеко от колокольчика вдоль того же крутого 
берега и отделялся от края обрыва дорогой, обсаженной липами» [7, с. 152-153].

Обратимся к интерпретации поэтического текста Толстого в музыке Дяги­
лева7. С композиционной точки зрения стихотворение состоит из пяти строф- 
четверостиший. Стихотворный размер — трехстопный ямб, рифма — перекрестная 
(ABAB) с чередованием слабых и сильных окончаний строки. Поэтический язык 
стихотворения Толстого богат эпитетами, создающими зримый художественный 
образ (к примеру, «старинный дом», «заглохший, старый сад», «вечерний небо­
склон»). В стихотворении применяются такие выразительные литературные при­
емы, как олицетворения («дремлющий пруд», «спокойный бег реки»); инверсии 
(«липы вековые», «портретов длинный ряд», «равнины полевые», «на ниве золо­

5 Стихотворение «Ты помнишь ли, Мария...» — пример любовной лирики Толстого. Поэт написал его в 1848 году, посвятив своей пятнадцатилетней кузине Марии Владими­ровне Львовой (Волковой). Стихотворение имеет характер послания. Трехкратное повто­рение строки «Ты помнишь ли, М ар и я.» служит рефреном, скрепляющим текст Толсто­го в единое смысловое целое. Художественным пространством произведения выступают старинный дом дворянского имения и поэтически воспроизведенные картины природы. Стихотворение выдержано в спокойных, светлых тонах, лишь в последней строфе появ­ляются нотки элегической грусти по утраченным дням юности.6 В Приложении приводятся фотографии усадьбы семьи Дягилевых в Бикбарде, сде­ланные в наше время (илл. 1-3). Автор выражает благодарность Елене Евгеньевне Бобро­вой, заместителю директора по музейно-мемориальной работе «Дома Дягилева» в Перми, за любезно предоставленные материалы.7 Анализ музыки основан на изучении электронной версии (фотокопии) рукописи ро­манса С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» из Мемориального музея «Дом Дягилева» в Перми [1].
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тистой»); метонимия («села далекий звон»); метафора («утраченные дни»).
В передаче стихотворного ритма Дягилев использует преимущественно 

силлабический принцип (слог равен звуку), искусно выделяя при этом важ­
ные по смыслу слова. Так в первой строке «Ты помнишь ли, Мария» логиче­
ские акценты обыгрываются силлабическим распевом (увеличение длительно­
сти на слове «помнишь») и высотным рисунком мелодии (восходящая волна 
на слове «Мария»). Пиррихий (пропуск ударения во второй ямбической сто­
пе) отражается в плавном затакте восьмых к сильной доле второго такта фра­
зы. Трехдольный метр романса (размер 3/4) придает мелодическому движе­
нию мягкую вальсовую закругленность.

Романс Дягилева включает четыре строфы, так как он полностью отка­
зался от второго четверостишия: «Безмолвные аллеи, / Заглохший, старый 
сад, / В высокой галерее / Портретов длинный ряд? //» [8, с. 65]. Выстраи­
вая музыкальную драматургию сочинения, он прибегает к повторению неко­
торых ключевых строк. Так, риторический вопрос-обращение «Ты помнишь 
ли, Мария» произносится в романсе не три, а пять раз. Говоря о музыкальной 
форме романса, подчеркнем, что Сергей избирает не куплетную, а трехчаст­
ную форму с динамизированной репризой (ABA1).

Началу вокальной фразы предшествует восьмитактовое вступление Es-dur. 
Оно организовано по принципу восходящих двухтактовых волн-фигураций, 
обыгрывающих плагальный гармонический оборот: I-V I-минорная IV -I. 
Этот элемент фактуры, переходящий затем в аккомпанемент вокальной пар­
тии, задает лирически мечтательный образ, близкий фортепианным мини­
атюрам романтиков (возникает параллель с фигурацией в пьесе Р. Шумана 
«Chopin» из фортепианного цикла «Карнавал») (прим. 1).

8 Нотные примеры представляют собой редакцию музыкального текста Дягилева, вы­полненную Д. В. Любимовым. Компьютерный набор Михаила Ковтуна.
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Первая стихотворная строфа представлена простым модулирующим периодом 
без деления на предложения с помощью промежуточной каденции (такты 9-16). 
Четырем поэтическим строкам соответствуют четыре музыкальные фразы 
(aba1b1). Певучая вокальная партия основана на диатонике с вкраплением хро­
матических вспомогательных звуков. Гармонической опорой периода служит тот 
же плагальный оборот с неожиданным переходом из тональности Es-dur в G-dur. 
Модуляция выполнена в мажоро-минорной системе, где тоника Es-dur, прирав­
ненная к VI низкой ступени, разрешается в кадансовый квартсекстаккорд G-dur 
с последующим закреплением в этой тональности (такты 14-16).

Следующий раздел романса (такты 17-25) имеет аналогичное строение: 
простой период из четырех фраз в тональности G-dur. Ритмический рисунок 
мелодии полностью сохраняется, а высотный варьируется. Расширение ди­
апазона мелодии придает ей больше распевности, что вместе с повышением 
тонального центра усиливает эмоциональный тонус музыки. Особенностью 
этого раздела является диалог между вокальной и фортепианной партиями. 
Вокальной фразе «Ты помнишь ли, Мария» отвечает фраза инструментальная, 
приводящая к мелодической вершине (ми второй октавы). С нее, как бы «под­
хватывая» диалог, вновь вступает голос: «Ты помнишь ли, Мария, / Вечерний 
небосклон...». Интонационное родство двух начальных периодов позволяет 
объединить их в структуру сложного периода, который и составляет первую 
часть романса (A, Es-dur-G-dur, такты 9-25) (прим. 2).

Вторая часть романса (B, H-dur, такты 26-39) охватывает половину тре­
тьей (со слов: «Равнины полевые, / Села далекий звон? //» [8, с. 65]) и пол-

Пример 2. Романс С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария». Первая часть
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Пример 2 (Продолжение). Романс С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария». Первая часть
ный текст четвертой строфы четверостиший: «За садом берег чистый, / Спо­
койный бег реки, / На ниве золотистой / Степные васильки? //» [там же]. 
По своей функции — это средний, развивающий раздел произведения. Он на­
чинается в тональности H-dur, продолжая идею смещения тональных центров 
на большую терцию вверх (Es-dur-G-dur-H-dur). Здесь впервые нарушается 
устойчивая ритмическая структура мелодии. Так фраза «За садом берег чи­
стый» становится кульминационной не только благодаря высотному подъему 
к фа диез второй октавы, но и за счет увеличения длительности звуков (поло­
винные и четвертные длительности). Отметим интенсивность гармонического 
развития: частоту смены гармонии, использование уменьшенных и альтериро­
ванных аккордов, доминантового нонаккорда при отклонении в Fis-dur (так­
ты 28-30), модуляцию из H-dur в Es-dur посредством энгармонизма умень­
шенного созвучия (такты 34-35) (прим. 3).

На третью часть романса (A1, Es-dur, такты 40-55) приходится пятая, заклю­
чительная строфа стихотворения, содержащая в последних строках главный эмо­
циональный посыл: «И рощу, где впервые / Бродили мы одни? / Ты помнишь 
ли, Мария, / Утраченные дни? //» [8, с. 65]. Расширенный период репризы начи­
нается с точного повтора вокальной партии первой части, но уже с третьей фра­
зы намечается варьирование. Четвертая фраза вместо мягкого завершения содер­
жит энергичный подъем, и все последующие фразы попадают в зону высотной 
кульминации с достижением звуков соль и си бемоль второй октавы. В гармо­
нии преобладают плагальные обороты с использованием малого уменьшенного
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Пример 3. Романс С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария». Вторая часть
септаккорда второй ступени (в том числе и в заключительной каденции). Факту­
ра сопровождения — арпеджио, аккорды в движении шестнадцатыми длитель­
ностями — способствует общему эмоциональному подъему музыки (прим. 4).

Рукопись Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» содержит четыре нотных ли­
ста. В начале первой страницы манускрипта каллиграфическим почерком,
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Пример 4. Романс С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария». Третья часть
предположительно принадлежащим Дягилеву, написано название романса, спра­
ва фамилия поэта: «Слова гр. Толстого». Мы видим дореформенную орфографию 
с правописанием букв «i» («Марiя»), «ъ» («одинъ», «домъ»). В рукописи не обо­
значен тактовый размер 3/4. Также на протяжении всего сочинения нет указаний
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на темп и динамику. Видимо, все это косвенно указывает на то, что Дягилев сам  
собирался исполнить произведение и поэтому не нуждался в обозначении разме­
ра, темпа и динамики. У к аж ем  на незначительные погрешности в нотной запи­
си. Очевидно, у  Дягилева не бы ло возмож ности переписать музы кальны й текст 
начисто: местами нарушен порядок ключевых знаков; во вступлении имеется не­
заполненный такт; в вокальной партии вписаны восьмые паузы , разрывающ ие 
слово (что имеет инструментальный характер фразировки); некоторые ноты п о ­
мещены не на свою  строчку. Отдельные неточности в рукописи исправлены авто­
ром  статьи. Н а  последней странице размаш истым почерком молодой композитор  
оставил автограф: «П и сал С ер ж  Дягилев» (см.: Прилож ение: илл. 4; 5).

П о д в ед ем  и тоги. В ы п о л н ен н ы й  анализ убеж д ает нас в том , что Д яги лев  
в свои ю ны е годы бы л образованн ы м  м узы кантом , владею щ им  арсеналом  м у ­
зы кальн о-тео рети ч еск и х п ознани й  и и сп олн и тел ьск и х навы ков, сп о со б н ы м  
применить их в своем сочинении. И скренность лирического чувства, непосред­
ственность м узы к ального вы сказы вания сочетается в ром ансе с п р од ум ан н о­
стью  м узы к альной  ф орм ы  и грам отны м  обращ ени ем  с поэти чески м  текстом . 
В ы стр аи вая д рам атурги ю  м узы к ал ь н ого разви ти я, Д яги лев подчиняет этой  
идее все м узы кальны е средства:

-  вы сотное развитие вокальной м елодии от сп око й н ого среднего регистра  
начальн ой  строф ы  к наи вы сш ем у в репри зе, повы ш ение к ул ьм и н ац и о н н ы х  
точек в каж дом  н о вом  разделе ф орм ы ;

-  ритм ическое развитие м елодии от устой чи во по втор яем ы х ри тм и чески х  
ф орм ул  к си ллаби ческим  и сл оговы м  распевам  в кул ьм и н ац и о н н ы х зонах;

-  тональны й план ро м ан са с дви ж ени ем  по восходящ ей больш етерцовой  
цепи тональностей, далеких по клю чевы м  знакам, м одуляци ям и на основе м а ­
ж о р о -м и н о р н о й  си стемы  и эн гар м он и зм а созвучий;

-  ф актурное развитие от плавно л ью щ и хся ф игураций к аккордовы м  репе­
ти ц и ям  и далее к ри тм и чески уч ащ енн ом у д ви ж ени ю  арпедж и о и п о л н озвуч ­

ны х аккордов.
Все это придает цельность и заверш енность м узы к альной  ком п ози ци и .
Р о м ан с Дягилева «Т ы  пом ниш ь ли, М а р и я » следует традиции, восходящ ей  

к вокальной лирике М . И . Глинки и его последователей. Э т о  подтверждается  
стремлением Дягилева к обобщ енной передаче поэтического текста, значени­
ем мелодии, для которой характерны  певучесть, пластичность. Ч ерты  русской  
песенности раскры ваю тся через фразы ш ирокого ды хания и вариантны й метод  
развития материала. Свойственное русской музы ке преобладание плагальности  
гармонических оборотов дополняется красочностью  тональны х сопоставлений.

И с с л е д о в а т е л я м  п о к а  не у д а л о с ь  о б н а р у ж и т ь  д р у ги е  п р о и з в е д е н и я , 
созданны е Д я ги л ев ы м  в П е р м и  и позднее в С а н к т -П е т е р б у р ге . Б уд учи  сту­
дентом  ю ридического ф акультета, Д яги лев продолж ал занятия ком п ози ци ей .
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Об этом мы узнаем из статьи И. В. Нестьева. Ученый отсылает нас к письмам 
Сергея к Елене Валерьяновне, в которых Дягилев сообщает о том, что напи­
сал сонаты для скрипки и виолончели, романс для виолончели, вокальную 
поэму на стихи Ш. Бодлера [2, с. 119-120]. К этому добавим «Сцену у фонта­
на» из оперы «Борис Годунов». В ней А. Н. Бенуа видел подражание оперно­
му стилю М. П. Мусоргского [9, с. 643].

Как известно, после визита Дягилева к Н. А. Римскому-Корсакову (сен­
тябрь 1894), раскритиковавшему его опусы, Сергей перестал сочинять музы­
ку и переключился на другую деятельность, связанную с искусством9. Нельзя 
с уверенностью сказать, какие произведения Дягилев показывал профессору 
Санкт-Петербургской консерватории. Демонстрировал ли Дягилев Римско­
му-Корсакову романс, написанный им в пятнадцать лет? Думаем, что нет, по­
скольку это был музыкальный подарок своей семье, а не сочинение для пу­
бличного исполнения.

Итак, смеем утверждать, что юношеское сочинение «Ты помнишь ли, Ма­
рия» на стихи А. К. Толстого остается единственным образцом, по которому 
можно судить о композиторском творчестве С. П. Дягилева. Музыкальные 
и композиторские умения пригодились Дягилеву в его дальнейшей деятельно­
сти. В частности, в выстраивании репертуарной политики «Русских сезонов», 
в работе над редакциями «Бориса Годунова» (1908) и «Хованщины» М. П. Му­
соргского (1913, оркестровка И. Ф. Стравинского, М. Равеля)10 11 и в отборе му­
зыкальных фрагментов к спектаклям «Клеопатра» (1909), «Женщины в хо­
рошем настроении» (1917), «Волшебная лавка» (1919)11.

История романса Сергея Дягилева имеет продолжение и в наши дни. В Пер­
ми, на его малой родине, сложилась и поддерживается традиция исполне­
ния романса «Ты помнишь ли, Мария» в канун дня рождения знаменитого 
импресарио12.

9 Смотри об этом: [2, с. 118], [10, с. 207-208], [11, с. 60-61], [12, с. 156].10 «Практически весь объем редакторской работы — общая идея редакции, изучение авторских манускриптов, составление плана оперы, решения о купюрах и вставках музы­кального материала — был выполнен Дягилевым. Стравинский мог участвовать в редак­туре лишь на последнем этапе и, по-видимому, в качестве ассистента, а Равель был при­глашен в команду уже после принятия всех основных решений. В целом работа Стравин­ского и Равеля была работой оркестровщиков, но не редакторов» [13, с. 4]. Подробнее об этом: [13].11 Читай: [14, с. 354-355].12 Читатель может услышать романс С. П . Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» в соль­ной версии (Тиюки Урано, бас-баритон, Лера Ауэрбах, партия фортепиано) [15] и в ис­полнении вокального ансамбля девочек (учащиеся гимназии № 11 им. С . П. Дягилева, Пермь) [16].
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П Р И Л О Ж Е Н И Е

Илл. 1. Пермский край, село Бикбарда. Усадьба семьи Дягилевых. Дом (наше время)

Илл. 2. Пермский край, село Бикбарда. Усадьба семьи Дягилевых. Пруд (наше время)
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Илл. 3. Пермский край, село Бикбарда. Усадьба семьи Дягилевых. Роща (наше время)
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Илл. 4. Первая страница рукописи романса С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» (фотокопия)
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Илл. 5. Заключительная страница рукописи романса С. П. Дягилева «Ты помнишь ли, Мария» (фотокопия)


