
УД К  982
БАЛ ЕТЫ  К Л А С С И Ч Е С К О Г О  Н А С Л Е Д И ЯВ 1917-1920-Е ГО ДЫ  В П ЕТ Р О ГРА Д Е: Х Р О Н И К А  В Ы Ж И В А Н И Я
Макарова О. Н .11 РГПУ имени А. И. Герцена, наб. Мойки, д. 48. Санкт-Петербург, 191186, Россия.После революционных событий 1917 года в театры, еще недавно назы­вавшиеся императорскими, пришел новый зритель. В изменившейся стра­не неизбежным стало обновление репертуара. Для многих балетов М а­риуса Петипа окружающие перемены оказались фатальными. Сложность монтировки декораций, большое количество участников этих спектаклей в условиях строгой экономии в стране, нехватка продуктов питания в П е­трограде и массовый отъезд артистов за рубеж — все это стало препятстви­ем для дальнейшей сценической жизни многоактных балетов. Те спектакли, которым удалось задержаться в афише, балансировали на грани выживания под натиском новых ценностей и изменившихся вкусов зрителей.
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Makarova O. N .11 The Herzen State Pedagogical University of Russia, 48, Moika Emb., St. Petersburg, 191186, Russian Federation.After the revolutionary events of 1917, a new audience came to the theaters that were recently called imperial theatres. In a changed country, the renewal of the repertoire has become inevitable. For many of Petipa’s ballets, the surrounding changes proved fatal. The complexity of setting up the scenery, the large number of participants in these performances became an obstacle to the further stage life of the big ballets in conditions of austerity in the country, the lack of food in Petrograd and the mass departure of artists abroad. The performances that stayed on the billboard were teetering on the brink of survival under the onslaught of new values and changed tastes of the audience.
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Рубежный для российской истории 1917 год внес серьезные изменения в жизнь бывших императорских театров. В первые послереволюционные годы в театр пришел новый зритель, и в изменившейся стране неизбежным стало обновление репертуара. Для многих балетов Мариуса Петипа, состав­лявших основу репертуара и считавшихся гордостью мариинской сцены, пе­ремены оказались фатальными; некоторым спектаклям удалось задержаться в афише. Публикации в прессе тех лет, хроникальные записи в репертуарных книгах Мариинского театра и протоколы заседаний художественного совета театра позволяют представить драматизм сложившейся ситуации, когда, ока­завшись под натиском новых ценностей, шедевры прошлого балансировали на грани выживания.После февральских событий 1917 года балетная труппа Мариинского теа­тра жила по привычному, сложившемуся десятилетиями распорядку. Балетные спектакли давались обычно по средам и воскресеньям, и лишь изредка они появ­лялись в афише и в другие дни недели. Продолжала действовать абонементная система продажи билетов, которая гарантировала постоянство публики. Хотя Дирекция императорских театров была преобразована в Дирекцию государ­ственных театров (просуществовавшую до ноября 1917 года), в том, что каса­лось формирования репертуара, в феврале значительных изменений не произо­шло. Из балетов в афише были представлены масштабные «многонаселенные» спектакли — «Спящая красавица», «Пахита», «Лебединое озеро», «Дон Кихот», «Конек-горбунок», «Дочь фараона», «Раймонда», «Ручей», «Эсмеральда»; бо­лее камерные — «Жизель» и «Тщетная предосторожность», одноактные — «И с­пытание Дамиса» и «Арлекинада» и балеты Михаила Фокина.Перемены стали ощутимы осенью 1917 года. Во-первых, начало вечерних спектаклей сместилось с привычных восьми часов на семь. Несколько меся­цев спустя, когда трамваи в городе стали ходить только до шести, начало спек­таклей перенесли на 18:00.В октябре -  ноябре 1917 года в Петрограде закрылись многие театры. Из- за беспорядков в Мариинском были отменены спектакли 29, 30 и 31 октя­бря и в первые дни ноября. Михаил Михайлов, в 1917-м еще воспитанник Театрального училища, в воспоминаниях о тех смутных днях рассказывал, как, возвращаясь вечером из театра с Георгием Баланчивадзе, едва не постра­дал в перестрелке [1, с. 2 4-26]. Городскую обстановку в Петрограде пресса сравнивала с московской, где в ходе беспорядков пострадали Большой и М а­лый театры: «Петроградские театры целы... Спектакли шли даже в самые смертные дни. Артисты пробирались в театры под пулями и, уходя домой из театра, не знали, вернутся ли благополучно домой» [2].Заведующий отделом Государственных театров Иван Васильевич Экс- кузович не стеснялся пафоса в обращении к артистам и служащим театров:
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«Русский народ и всемирная история театров поймет и оценит ту гигант­скую энергию, которая была проявлена большинством артистов и служащих в деле спасения великих театров мира. Небывало тяжелые жизненные усло­вия не смогли подорвать железной воли большинства деятелей родной сце­ны... Честь и слава тем из оставшихся деятелей (в смысле не уехавших), до­брой волей которых первые русские театры идут к спасению!» [3]. Зрительское отношение к происходящему формулировала пресса: «Там перед огнями рам­пы мы на короткое время переносимся в область здорового бытия и здоровой мысли. Там исчезают страшные призраки современности. Настоящая жизнь — в свете спокойного труда, в сиянии любви и солнца, говорит нам с подмост­ков: — Я есмь, и я буду! — Вот почему мы так стремимся теперь в театр и так любим его» [4]. Размышления артистов тех лет сегодня звучат особенно прон­зительно. На собрании Союза актеров концертмейстер Михаил Карпов как-то предположил: «Если через 20-30 лет станет театров в десять раз больше, чем теперь, то надо надеяться, что мы не услышим ни пушек, ни пулеметов» [5].В ноябре в городе появились афиши, «...в которых рабочие и деятели сцены умоляли пощадить театры и не выкидывать на улицу тысячи рабочих и слу­жащих» [6]. Театрам угрожало закрытие в целях экономии топлива. «Это все равно что дрожать над свечными огарками при ежедневном тысячном расхо­де на освещение, — писали в прессе возмущенные театралы. — .Заботясь так пылко об электрической энергии, совершенно забывают об энергии другого рода — об энергии д у х а . А  надо ли доказывать, как поднимают и усиливают эту энергию театры? Измученные и измотанные люди идут в театр, как в са­наторию — лечить душу, оздоровлять дух и поправлять свою работоспособ­ность и волю к жизни» [6].Из-за дефицита топлива в Мариинском театре спектакли были отменены с 1-го по 10 декабря. А  вернувшись на сцену после перерыва, артисты стол­кнулись с новыми препятствиями: назначенный на 16 декабря спектакль «Дочь фараона» не состоялся из-за того, что театральные плотники запро­сили за постановку декораций шесть тысяч рублей... Артисты, устраивавшие спектакль в пользу своего фонда, не сочли возможным тратить такие день­ги и предпочли остаться без спектакля [7]. В такой ситуации основной удар пришелся на спектакли классического наследия с многочисленными сменами картин. Обилие декораций, очевидно, затрудняло их показ в обстоятельствах новой реальности. В репертуар вернулись одноактные «Привал кавалерии», «Капризы бабочки», из масштабной многоактной «Пахиты» стали исполнять только гран-па.Несостоявшаяся «Дочь фараона» была запланирована в пользу фонда ар­тистов. Спектакли, часть средств от дохода с которых передавалась на какие- то благие цели, существовали в Мариинском давно. Регулярно театр помогал
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страждущим. Не изменил он традициям и в революционные, и военные дни, помогая семьям павших в борьбе за свободу, мобилизованным матросам, пе­редавая средства на культурно-просветительские нужды солдат автомобиль­ной роты. Пришлось помогать и себе: спектакли давались в пользу театраль­ной столовой, фонда артистов. Вырученные средства шли на пособия артистам. Дело в том, что в стране была страшная инфляция. Журналы просили помо­щи у своих подписчиков, объясняя, что за несколько дней расходы на печать увеличились в тысячу раз. Естественно, зарплаты в государственных театрах за такими изменениями не поспевали.Артисты уезжали на заработки за границу — не отказывались от пред­ложений личных гастролей, летом выступали в Павловском вокзале, театре Музыкальной драмы, в Таврическом саду, Зоологическом саду в основном с фрагментами из классических балетов [8]. Артисты бывших императорских театров шли в народ, и народ, в свою очередь, приходил в театр. В 1918 году в афише появилось понятие «народный спектакль». Давался он в неабонемент­ные дни (не в среду и не в воскресенье). Первой ласточкой в деле просвещения народа стала «Дочь фараона». Кроме того, афиша 1918 года объявляла спек­такли для детей беднейшего населения Петрограда, для учащихся.Избранный председателем Комитета Государственной балетной труппы Ле­онид Леонтьев по поводу новой публики говорил, «...что она очень тепло отно­сится к артистам, и единственно, что производит .неприятное впечатление — это то, что некоторые зрители не считают нужным снимать в театре верхнее платье и даже шапки. В остальном нынешний зритель гораздо экспансивнее прежнего. Нет той мертвящей чопорности, которая всегда царила в балете, и чувствуется, как новая публика постепенно начинает разбираться в тонко­стях хореографического искусства, реагируя на хорошее и обходя молчанием не заслуживающее внимания» [9, с. 57].Билеты в театр продавались хорошо. В 1918 году в качестве бенефиса кор­дебалета вернулся в афишу снятый пять лет назад балет «Талисман», и пу­блика так набросилась на кассу, что уже в первые три дня от продажи билетов было выручено двадцать тысяч рублей. По словам заведующей распростране­нием билетов артистки Евгении Лопуховой, «за четыре года, что она занима­ется этим трудным делом, ничего подобного такой жажде попасть на бенефис не было» [10]. Основным источником дохода театра, как и сейчас, были ба­леты классического наследия.Леонид Леонтьев жаловался: «Главная беда в том, что с отъездом за границу М . М . Фокина мы остались без балетмейстера. Мы заключим контракт с ком­позитором Н . Н . Черепниным на постановку его балета “Нарцисс” и эхо". Ба­лет прекрасный, но, увы, некому его ставить! Декорации и костюмы предпола­галось заказать Л. С . Баксту, но оказалось, что он во Франции и с ним нельзя
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снестись. Балет “Петрушка” у нас совсем готов, но опять-таки за отсутствием Фокина мы не можем его ставить. Вообще, с новинками нам не везет. Поста­новка нового балета Б. Г. Романова “Сольвейг”, вероятно, затянется до янва­ря. Причина та, что художник А . Я. Головин остался без своего постоянного помощника и только недавно разыскал его. Что касается репертуара, то у нас в балете он находится в зависимости от наличного состава балерин. Почти каждая балерина несет свой определенный репертуар. Чтобы несколько ос­вежить его, мне пришлось поехать в Москву для привлечения московских ба­лерин. Однако эта поездка не дает пока определенных результатов. Думаю все-таки, что нам удастся выписать на гастроли московскую балерину Канда­урову. Ужасно дает себя чувствовать в балете недоедание. Отсутствие жиро­вых веществ и сахара расслабляюще влияет на организм, и артисты буквально не в силах работать. Даже такой сильный кавалер, как Владимиров, жалуется, что с трудом “поддерживает” балерину. Еще адажио проходит благополучно, но на вариации ноги у артистов обыкновенно слабеют, превращаются в какой- то кисель. И  оно естественно, потому что одной картошкой нельзя насытить­ся. На почве этого хронического недоедания происходят и случаи полома ног у танцовщиц, вывихов, растяжений жил и т. д. Целый ряд танцовщиц, на ко­торых держится репертуар, как Гердт, Вилль, Люком, Спесивцева и др., пре­вратился в инвалидов» [9, с. 56-57].Танцевать зачастую было некому. Многие артисты болели. Комитет Госу­дарственного балета отправлял предложение приехать в Петербург на ряд га­стролей в Мариинском театре бывшей балерине Любови Егоровой. Она же сообщала, что не имеет никакой возможности выбраться из Финляндии [11].Нехватку исполнительских сил демонстрирует занятость балерины Елены Смирновой. В 1918 году она танцевала 8 декабря «Дочь фараона», 11-го — «Кор­сар», 12-го должна была выйти в «Лебедином озере», 18-го — в «Раймонде», 22-го — в «Талисмане», 28-го — в «Дочери фараона», 1 января — в «Лебеди­ном», 5-го — в «Талисмане», 12-го — в «Спящей красавице» и 15-го — в «Кор­саре». Такая частота выходов на сцену в главных партиях (восемь-десять спек­таклей в месяц) для сегодняшних артистов едва ли вообразима.В 1919 году ситуация еще осложнилась: в театральных залах стоял холод, и некоторые театры для успокоения публики стали печатать в объявлениях температуру зрительного зала. Из-за бумажного кризиса прекратилось изда­ние афиш Государственных театров [12].Заведующий отделом Государственных театров Экскузович описывал по­ложение дел в театральном мире: «Условия, в которых теперь находятся Госу­дарственные театры, таковы, что нельзя ручаться ни за один спектакль. Сейчас без четверти шесть, и я не уверен, что у меня сегодня будут спектакли. Публи­ка, являющаяся в театр, и не подозревает, какие трудности приходится прео­
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долеть для того, чтобы спектакль мог состояться. Каждый спектакль зависит от того, имеется ли в запасе достаточное количество бензина, керосина, дров. У  нас нет транспорта, и перевозка декораций сопряжена с громадными затруд­нениями. Не только декорации, но каждую мелочь, каждую палку приходится добывать из складов с большими трудностями. Достаточно сказать, что Госу­дарственные театры имеют 12 складов, находящихся на далеком расстоянии друг от друга, в разных концах города. За каждым пустяком приходится ез­дить из одного склада в другой, из другого в третий и т. д. и все что на боль­шом расстоянии. А  часто бывает, что не на чем даже везти, нет автомобиля, бензина. Сами по себе театры, в смысле технической части, тоже представля­ют такой сложный механизм, который нелегко привести в движение. Сколь­ко, например, разных механизмов находится над сценой Мариинского театра. Все, что надо пустить в ход, а между тем часто нет средств для этого. Кроме всего сказанного — как можно теперь вести какое-нибудь театральное дело, когда нет публики для театров? У  меня достаточно энергии и желание рабо­тать, но условия до такой степени тяжелы, что, право, спускаются руки. Каж­дый день боишься какого-нибудь сюрприза. Театральное дело в данный мо­мент — это жонглерство!» [13].В каком же состоянии переживали эти обстоятельства спектакли? В инте­ресах соблюдения художественного ансамбля, попросту говоря, сохранения качества спектаклей, в Мариинском было установлено ежедневное дежур­ство представителей от артистов, режиссеров и дирижеров. Дежурили по трое в день, причем велась книга, куда записывались все замеченные промахи, де­фекты исполнения, шероховатости и т. д. [14].О художественном уровне спектаклей свидетельствует выступление в прес­се уважаемого критика Акима Волынского. В 1913 году он очень критически высказывался о работе режиссера Николая Сергеева: называл его немузыкаль­ным, ремесленником, не разбирающимся в индивидуальностях труппы, управ­ляющим артистами по команде, как в солдатском строю. В 1922-м Волынский уже с ностальгией вспоминает Сергеева как «репетитора первоклассной вели­чины» [15]. Безусловно, надо делать ссылку на то, что раньше и трава была зе­ленее, но и рациональное зерно в такой перемене есть.Журналисты, писавшие о театре в прессе, часто уничижительно отзывались о спектаклях наследия. Например, в публикации 1922 года читаем: «Современ­ный зритель слишком культурен, чтобы восторгаться или даже просто пере­носить терпеливо “Баядерку”» [16]. В 1924-м о «Дочери фараона» отзывались как об «обветшалом скелетообразном» [17] балете, называли спектакль «об­разцом архаичности, балетом, давно отжившим свой век» [18]: «Совершенно непонятно, для какой цели “Дочь фараона” все-таки держится в репертуаре, и еще менее понятно, зачем такая талантливая артистка как балерина Гердт
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хочет оживить своими танцами балет, погребение которого встретят радост­но и артист, и зритель» [19].Однако зритель не спешил прощаться со старыми балетами — они шли при аншлагах. Трепетно относились к ним и артисты. В 1928-м к бенефису Иосифа Кшесинского возобновили уже снятую с репертуара «Дочь фараона». В 1918-м для бенефиса Ивана Кусова был возобновлен балет Петипа «Синяя борода» (1896) с «целой панорамой фантастических, классических и харак­терных танцев» [20, с. 24], правда, в сокращенном виде.Сокращения и изменения в спектаклях были неизбежны. Так, еще после ре­волюционных событий 1905 года бдительный режиссер Николай Сергеев по­спешил убрать из «Спящей красавицы» сцену, которая могла вызвать нежела­тельные для императорского театра параллели с событиями реальной жизни: у Петипа в прологе при появлении Карабос на пышные кресла короля, коро­левы и придворных рассаживались крысы и свита злой феи.Однако балеты классического наследия жили и составляли основу репер­туара. В театре в их нужности не сомневались. В 1918-м хореограф Борис Ро­манов, на которого в Мариинском возлагали надежды на обновление репер­туара, изучал записи Петипа — зарисовки танцев, либретто балетов, вырезки из французской периодики и заметки о работе над «Спящей красавицей» [21].Сомнения пришли со стороны. В конце 1920-х Дирекция ленинградских государственных театров инициировала опросы среди рабочих о желатель­ном репертуаре. Опрос показал, что «_пьесы  ГАТО Ба “Дон Кихот”, “Египет­ские ночи” ... имеют очень малый спрос, посему театр просили временно воз­держаться от включения в недельный репертуар вышеуказанных пьес» [22].Судьба старых балетов стала обсуждаться на заседаниях художественного совета. В 1930 году Фёдор Васильевич Лопухов предложил критерии для оцен­ки целесообразности их присутствия в репертуаре: «Подходя к старым бале­там, предъявляем три основных требования: 1. невредность, 2. демократич­ность, 3. высокая художественная ценность» [23].Музыка Чайковского спасла «Спящую красавицу» и «Лебединое озеро», высокая художественная ценность хореографических ансамблей — «Баядер­ку», «Раймонду» (хотя ее и решено было пересмотреть). Демократичность на­шлась в «Тщетной предосторожности», «Корсаре», «Жизели», «Эсмеральде» и «Дон Кихоте». Пережив заметную нехватку творческих сил, материальные затруднения в театре и порой неодобрительные отзывы новых зрителей, эти спектакли остались в репертуаре и сохраняли хотя бы на сцене частичку ушед­шей эпохи, прекрасной и праздничной балетной belle epoque.
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