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В статье рассмотрены выразительные средства, используемые в поста-
новке спектакля Димитриса Папаиоанну «Первая материя». Стремитель-
ное развитие перформативной эстетики в пространстве театрального ис-
кусства и обретение ею популярности у современных режиссеров рождают 
необходимость исследования очередной трансформации театра. На осно-
ве методологических принципов «Эстетики перформативности» Э. Фишер-
Лихте — фундаментального исследования перформанса в театральном ис-
кусстве — в контексте влияния перформативной эстетики на современное 
театральное искусство проведен анализ спектакля авангардного греческо-
го режиссера Димитриса Папаиоанну «Первая материя».
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The article examines the performative means used in directing the play “The 
First Matter” by Dimitris Papaioannou. The rapid development of performative 
aesthetics in the space of theatre and the growing popularity of performance 
among contemporary directors give rise to the need study the transformation of 
theatricalization. On the basis of “Aesthetics of Performativity” by E. Fischer-
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Lichte, a fundamental study of performance in theatre, an  analysis of the 
performance “First Matter” of the avant-garde Greek director Papaioannou 
was carried out, upon which an attempt was made to determine the influence of 
performative aesthetics on contemporary theatre.
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С середины 1960-х годов понятие «перформанс» в искусствоведении ис-
пользовалось для анализа деятельности художников и художественной прак-
тики авангарда. Одно из определений, которое было выведено Р. Голдберг 
в работе «Искусство перформанса. От футуризма до наших дней» [1], объясня-
ет его как «вид художественной практики; живое искусство в исполнении ху-
дожников» [1, с. 7]. Однако с течением времени новый термин стал проникать 
в другие сферы деятельности: лингвистику («перформативные высказывания» 
Дж. Л. Остин [2]), феминизм (теория гендера Д. Батлер [3]), кинематограф 
(исследование Л. Малви [4] о нарративном кинематографе), политику (поли-
тические перформансы во Франции XX века [5]) и пр. Продолжилось проник-
новение и в театральное искусство. О необходимости изучения феномена на 
территории театра писал М. Германн [6], немецкий литературовед и театровед.

Появлению нового термина способствовала «трансформация режиссерско-
го театра в театр режиссера» [7, с. 76]. В результате размытия границ между 
видами искусства классическая структура драматического спектакля стала ви-
доизменяться посредством приобретения перформативых свойств. Подтверж-
дение этому можно найти как у отечественных, так и у зарубежных исследо-
вателей современного театра. Д. Булычева [8], обращаясь к новым формам 
искусства, говорила об особой «обратной связи» (эпатаж, эксперименталь-
ность, соединение видов, социальность), которая появилась в постсоветской 
культуре. Ю. Кривцова [9] утверждала, что перформанс находится в комму-
никации между различными языками искусства, каждый раз синтезируя не-
что новое. В. Алесенкова [7], исследуя парадигму постдрамы, выделила виды 
перформанса с симулятивной и мистической доминантами (в которые вклю-
чены такие режиссерские приемы, как отрицание смысла, коллаж, провокация, 
отказ от мимесиса). Л. Меньшиков [10] в исследовании перформанса опреде-
лил высокий уровень авторской саморефлексии как одну из его художествен-
ных особенностей. Выявленные особенности нового явления позволяют бо-
лее подробно изучить работы греческого режиссера Димитриса Папаиоанну 
на предмет воплощения в них перформативной эстетики.

Одной из фундаментальных зарубежных работ является труд немецкого 
театроведа и педагога Эрики Фишер-Лихте «Эстетика перформативности» 
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[6]. В книге раскрыта сущность нового феномена в художественной практи-
ке, выявлены основные черты и определена его роль в театральном искус-
стве, что позволяет применить их в анализе спектакля Папаиоанну «Первая 
материя». Фишер-Лихте выдвинула несколько ключевых особенностей эсте-
тики перформативности. Современный спектакль являет собой художествен-
ное событие, а не застывший артефакт в виде литературного произведения. 
Современный зритель больше не играет роли наблюдателя, он воспринима-
ет спектакль на «телесно-чувственном» уровне, переживает эстетический 
опыт. Действие в перформансе является автореферентным, действия худож-
ника / перформера зависят от реакции зрителей (происходит обмен функция-
ми между актером и зрителем). Новый вид спектакля подразумевает принцип 
отклонения от знакомой схемы, что позволяет создать эффект неожиданно-
сти [6]. Творчество Папаиоанну и его работа «Первая материя» вписывают-
ся в парадигму, описанную в теории Фишер-Лихте, что способствует выявле-
нию перформативных свойств внутри спектакля.

Димитрис Папаиоанну стал одним из ведущих современных режиссеров, 
работающих на стыке жанров и использующих в своем методе перформатив-
ные практики. Об этом свидетельствуют несколько фактов. Во-первых, Па-
паиоанну имеет несколько квалификаций в сфере искусства: за его плечами 
художественное образование (обучение в Афинской школе искусств), хоре-
ографические стажировки по разным направлениям танца (обучение Буто 
и технике Ф. Хокинса), практика в Вотермилл-центре Р. Уилсона и работа 
на выпуске его спектаклей. Во-вторых, Папаиоанну соединяет в своей деятель-
ности несколько специализаций: он является постановщиком, художником, 
хореографом и исполнителем своих работ. Его спектакли не имеют литератур-
ной основы, большая их часть поставлена интуитивно и инстинктивно. По сло-
вам режиссера, в процессе создания спектакля интеллектуальная методология 
выбора художественных элементов и выстраивание их последовательности 
уступает место инстинктивности [11]. Мысли рождаются после многолетней 
работы над спектаклем, что является отличительной чертой перформативной 
эстетики, позволяющей отделить ее от эстетики классического драматическо-
го искусства. Перед началом воплощения спектакля режиссер не знает навер-
няка, что он будет делать, а авторское определение смыслов происходит уже 
после проката спектакля. Выполнение им многих художественных функций 
в процессе постановки спектакля (работа над сценографией, подбор музыкаль-
ного материала, создание хореографии и пластической партитуры, режиссу-
ра), отсутствие жанровой дифференциации в работах Папаиоанну, провока-
ция чувств зрителя — все это, согласно тезисам Э. Фишер-Лихте, позволяет 
утверждать, что творчество постановщика имеет перформативный характер.

Спектакль «Первая материя», премьера которого состоялась в 2012 году 
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в рамках Афинского фестиваля искусств, — один из ярких примеров новой 
эстетики. За четыре театральных сезона работа режиссера была успешно 
сыграна в Афинах, Салониках, Нью-Йорке, Эдинбурге, Москве, Виченце, 
Вене, Равелло, Лондоне [12] и получила критику таких европейских изданий, 
как Il Sole 24 Ore [13], London Dance [14], The Dancing Times [15], Il Giornale 
di Vicenza [16], Danza&Danza [17], Los Angeles Review of Books [18], Eye on  
the Arts [19]. 

Российской публике спектакль «Первая материя» был представлен в Мо-
скве на Фестивале современного искусства «TERRITORIЯ» в 2013 году. Поста-
новка стала одним из ключевых театральных событий фестиваля, о чем свиде-
тельствуют многочисленные отзывы культурных и новостных порталов: о ней 
отозвались Петербургский театральный журнал [20], Диалог искусств [21], 
Colta [22], Театрон [23], The Village [24], Story [25], РИА Новости [26], Ком-
мерсант [27]. В большей части статей отсутствует критический анализ спек-
такля, однако имеющиеся оценки и отзывы являются основанием для изуче-
ния авангардной работы режиссера.

Концепция и пространство спектакля. «Первая материя» не имеет лите-
ратурного первоисточника, спектакль сочинялся режиссером интуитивно. 
По словам Папаиоанну, постановка была продана на Афинский фестиваль за-
долго до ее непосредственного появления, известны были только смета и даты 
показа. Выпуск спектакля пришелся на тяжелое время финансового кризиса 
в Афинах. После череды крупных и успешных шоу, автору пришлось обратить-
ся к постановкам малой формы, без большого финансирования и продакше-
на. «Первая материя» — первый спектакль малой формы в творчестве Папа-
иоанну. Ей предшествовала шестичасовая инсталляция «Внутри», созданная 
в Афинском театре «Паллас». Тридцать перформеров на протяжении двад-
цати ночей приходили туда, чтобы, сняв верхнюю одежду и разувшись, при-
нять душ, вытереться полотенцем, пойти на кухню, что-нибудь съесть или вы-
пить, постоять на балконе, посмотреть по сторонам, вернуться в комнату, лечь, 
укрыться одеялом — и так далее. Последнюю ночь режиссер зафиксировал 
на камеру, превратив действо в шестичасовую видеоинсталляцию [28]. Спустя 
несколько лет Папаиоанну сочинил своего рода продолжение «Первой мате-
рии» — спектакль «Чернила» («Ink», 2020), в котором постановщик продол-
жил исследование конфликта естественного и социального проявлений в че-
ловеке в дуэте с перформером Шука Хорном.

Папаиоанну сразу нарушил правила традиционного театра. В отличие 
от классического спектакля, который создается в «черном» пространстве, здесь 
был выбран белый цвет помещения. Более того, спектакль поставлен в прин-
ципиально отличающемся от привычного сценического пространства месте — 
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на небольшом складе Папаиоанну, где он экспериментировал со своим колле-
гой Микалисом Теофаноусом. Внезапное ограничение в световом оформлении, 
костюмах, сценографии, музыке, неприспособленная под театр площадка по-
зволили развернуться творческому процессу.

Папаиоанну характеризовал постановку как экспериментальную, в том чис-
ле и из-за того, что сам принял в ней участие после десятилетней сценической 
паузы. Одной из причин личного участия режиссера в спектакле стал «боль-
шой риск в плане театрального производства». «Я хотел взять на себя персо-
нально этот риск. Было увлекательно делать это, несмотря на то, что это было 
физически невыносимо. И тут для меня нет противоречия. Это было создано 
мной исходя из того, что я могу сделать», — говорил постановщик [3]. «Пер-
вая материя» — внутренний манифест художника, вызов: сможет ли он соз-
дать поэтическое театральное произведение простыми средствами. В работе 
над спектаклем режиссер исследовал «святость простых вещей» [11] и считал, 
что «самое важное происходит из “эфемерного ничего”, из пустоты, которая 
в глазах поэта может стать величием» [11].

Выбор реального, живого пространства как места действия спектакля мож-
но считать отличительной чертой перформанса. В сценографическом решении 
использован интерьер склада, постановщик лишь выстроил сцену из станков 
длиной в 35 метров. Папаиоанну взял на себя руководство всеми технически-
ми и сценическими процессами действия: режиссер «во всем черном лично 
проверяет билеты у каждого входящего, и только убедившись, что зал запол-
нен и все расселись» [20], он выключает зрительский свет, затем включает сце-
нический и начинает действие. Еще одним перформативным элементом стал 
отказ от момента концентрации, настройки перед спектаклем. Встречая зри-
телей, режиссер создавал атмосферу реального, перформативного действия, 
происходящего здесь и сейчас. С первой минуты нахождения зрителей в зале 
автор вовлекал аудиторию в процесс, заставляя соучаствовать в спектакле.

Метафоры и бессюжетное повествование. В центре «Первой материи» две 
человеческих фигуры — два тела: первозданное (обнаженное тело перформе-
ра Микалиса Теофаноуса) и социализированное (тело Димитриса Папаиоанну 
в черном костюме и черных ботинках). Фабула спектакля была сформулиро-
вана российским критиком так: «Бог творит тело, тело Адама, а уже из это-
го тела порождает через серию метаморфоз все другие тела, все иные настро-
ения и эмоциональные итоги. Перед нами экзерсисы сотворения мира» [21]. 
Спектакль наполнен метафорами, возникающими с его начала, где появляют-
ся мужские фигуры без голов: вместо головы Папаиоанну — выгребное ведро, 
из которого вылетают холщовые мешочки (идеи человека), падающие камнем 
под ноги. Режиссер создает двойную метафору: обнаженное тело перформера 
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и фанерный лист, закрывающий и заменяющий голову Теофаноуса, — ассоци-
ируются с чистым холстом. Метафорой внутренней борьбы в следующем фраг-
менте спектакля является физическая попытка одного персонажа буквально 
пройти сквозь другого. Две фигуры на сцене — части одной личности, с тру-
дом вписывающиеся в одно тело (голова одного становится строго на место 
головы другого). Так создается метафора соревнования: одна сущность стре-
мится понять другую.

Взаимоотношения исполнителей, по словам постановщика, строятся 
по принципу двух противоположностей, составляющих одно целое, инь-ян: 
действия тела (света) и его тени (тьмы) связаны. Обнаженное тело Теофаноу-
са — метафора молодости, красоты, чистоты, а одетое тело Папаиоанну — раз-
ум, «интеллектуально сложное, саморазрушительное существо» [11]. Метафо-
рой соединения сущностей, принятия себя и своих внутренних противоречий 
является «взрыв». Режиссер издает голосом громкий звук, который подзву-
чивается плохо настроенным микрофоном.

В одной из сцен с участием Теофаноуса возникает аллюзия с образом распя-
тия: они вместе с Папаиоанну разыгрывают библейский сюжет омовения ног. 
Постановщик как бы «снимает» перформера с креста и вытирает его ноги бе-
лой тканью. Сцена завершается демонстрацией зрителю материи, на которой 
отчетливо видны ровные черные отпечатки стоп Теофаноуса, что чаще все-
го, по словам режиссера, вызывало смех аудитории [11]. Отпечаток ступней 
на полотенце — метафора Туринской плащаницы [29].

На протяжении всего спектакля постановщик демонстрирует отношение 
творца к его произведению. Если в начале спектакля тело Теофаноуса полно-
стью зависит от персонажа Папаиоанну, который подобно Пигмалиону пытает-
ся создать идеальное существо, то к середине действия происходит трансформа-
ция отношений. Художник становится жертвой своего произведения, буквально 
раздавлен им (метафора Франкенштейна). Папаиоанну развенчал заявленный 
в начале спектакля прием контроля разума над телом, создал метафору власти 
тела над разумом. Злость режиссера и его уход с площадки, а затем и из зала, ста-
вит в тупик одинокое тело, которое не может существовать без контроля. В на-
казание Папаиоанну «отрезает» перформеру часть ноги, что дает начало части, 
построенной на оптической иллюзии. «Я применил аллегорию мастер-класса, 
в котором творец сопоставляет себя со своим творением, — говорил о своей ра-
боте Папаиоанну. — В этом спектакле тело человека используется как поле бит-
вы. Я пытаюсь разобрать тело и снова собрать, чтобы прояснить вопросы, окру-
жающие загадку бытия, которые мне интересны» [26].

Аллюзии на изобразительное искусство. Первая часть спектакля вдохновле-
на античностью, в частности, фризами Парфенона с изображением боя с кен-
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таврами (кентавр здесь — символ человека, еще не освободившегося от жи-
вотных инстинктов). Концепция построения спектакля — путь от двухмерной 
декоративной композиции (двухмерное изображение, рельеф, прикреплен-
ный к стене, фон) к трехмерной скульптуре (объемное изображение выходит 
за пределы и границы фона). Папаиоанну как профессиональный художник 
обратился к сатире на темы изобразительного искусства. В спектакле он вы-
смеивает контрапост — ключевой прием в развитии скульптуры [30]. В сценах, 
построенных на показе тела Теофаноуса как античной скульптуры, можно за-
метить переход от плоского симметричного изображения к объемной фигуре, 
созданной на основе контрастных положений частей тела.

Ирония используется в отношении античных статуй, утративших голову, 
конечности и гениталии. Папаиоанну, в его понимании, применил в спектакле 
так называемый «терапевтический сарказм» [11] в отношении своей творче-
ской деятельности, сделав отсылку к режиссированной им церемонии откры-
тия и закрытия Олимпийских игр (2004), в которой главной задачей поста-
новщика было воспевание богатства и многообразия греческой культуры. 
Античное искусство, по мнению режиссера, — «параноидная эксплуатация 
тела» [11]. Фрагмент спектакля с локальным освещением торса перформера 
при помощи фонаря стал данью уважения Огюсту Родену, который ходил про-
верять свои статуи со свечой в руках.

В «Первой материи» присутствуют также и отсылки к конструктивизму (ге-
ометрические фигуры в оформлении спектакля). Исполнители играют с дву-
мя элементами фона: необработанной фанерой, широким прямоугольным 
листом, из которого появляется обнаженный человек, и черным щитом, об-
шитым тканью, вытянутым и более элегантным, из которого появляется че-
ловек в черном костюме. Режиссер использует мотивы абстрактной живопи-
си, создавая метафору игры. В процессе работы над спектаклем Папаиоанну 
вдохновлялся творчеством Ф. Бэкона («Триптих», «Study from the Human 
Body»), К. Малевича («Черный квадрат»), С. Дали («Мученик», «Метаморфо-
зы Нарцисса»), А. Мантеньи («Мертвый Христос»). «И я очень рад видеть их 
в спектакле. Я использовал материалы, которые стали проверенной временем 
классикой, и, возможно, моя попытка скомбинировать их необычным спосо-
бом — лучшее подтверждение их ценности» [26].

Тело и режимы его существования. В центре внимания в спектакле «Пер-
вая материя» находится тело, которое не воплощает определенный образ, 
не переживает заложенных автором эмоций. Тело присутствует в своем пер-
возданном виде. Папаиоанну почти во всех своих спектаклях работает с об-
наженной натурой, создавая отсылки к эстетике античных статуй. В «Первой 
материи» «тело — всего лишь проницаемость, где телесные возможности — это 



164  Вестник Академии Русского балета им. А. Я. Вагановой.  № 6 (77), 2021

игра с соответствующими отражениями» [17]. Режиссер сначала создал иде-
альную мужскую фигуру (в спектакле виден процесс обработки грубой мате-
рии до создания произведения искусства и его презентации), а затем подверг 
ее разрушению.

Прием деконструкции тела, являющийся одним из основных в творческом 
методе Папаиоанну [31], сочетается с приемом оптической иллюзии. Режис-
сер «лишает» тело одной ноги, а затем «отдает» ему свою. Через прием декон-
струкции Папаиоанну поднимает тему жертвенности и болезненности сосуще-
ствования людей: «Оптические иллюзии полностью отражают современное 
состояние человеческих бытия и сознания, утративших целостность, — и од-
новременно приближают нас к пониманию современной гармонии, склады-
вающейся из самых разных человеческих переживаний, в том числе страхов 
и ужасов» [22]. Весь спектакль устремлен к финальной сцене, которую автор 
характеризовал как «комнату жертвоприношений» [11], где перформеры при-
ходят к пониманию того, что нужно делать, чтобы выжить. Соло Папаиоан-
ну за столом, когда постановщик буквально отрывает свою ногу и жертвует 
ее статуе, определяет художественное своеобразие спектакля. Помимо демон-
страции физических возможностей тела, исследуется его выносливость, рабо-
та на пределе физических возможностей.

Тело как художественный инструмент интересует Папаиоанну и с точки 
зрения физиологии. Он распределяет физиологические функции между ис-
полнителями: разумом (им самим) и физическим телом (Теофаноусом). Осо-
бенно важным для постановщика является фрагмент спектакля с омовением 
перформера, символизирующий очищение и заботу о нем, как отца о сыне. 
Он исследует тему конечности существования, меняя исполнителей местами: 
здесь уже персонаж Теофаноуса заботится о персонаже Папаиоанну, как сын 
об отце. Финал сцены демонстрирует разделение человека на плоть и душу 
(физическое тело под землей, а душа — над землей). Режиссер использует ху-
дожественный потенциал пустого пространства и минимального реквизита. 
Так, сцена ссоры завершается внешней гармонией: Папаиоанну находит фи-
зический баланс, держа на голове лист фанеры, а тело Теофаноуса обретает 
нейтральный баланс со столом, передвигая его по площадке.

Финал спектакля также посвящен телесности и деконструкции тела. Папа-
иоанну, будучи двигателем действия в спектакле, передает свои функции Тео-
фаноусу, превращая его в перформативную жертву. Последний лишается ниж-
них конечностей и не имеет возможности самостоятельно передвигаться. Здесь 
режиссер исследует ценность и неповторимость шага. Вертикальное положе-
ние на двух ногах, созданное из тел перформеров — своего рода финал эволю-
ционного развития человека. Папаиоанну включает театральный прожектор 
и отдает источник питания от него Теофаноусу, наделяя последнего функци-
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ей двигателя спектакля. Дальнейшие действия разворачиваются следующим 
образом: Папаиоанну жертвует свои ноги перформеру, выполняя акробатиче-
ский элемент с передвижением созависимых тел, и создает в паре с Теофаноу-
сом «чудище существования» [11]. Режиссер понимает «финал как очищение 
искусством: модель уносит создателя, смерть человека венчает триумф творца» 
[21]. Последний интуитивно выбирает момент завершения спектакля путем 
выключения театрального света. Финал является перформативным, тем самым 
«живым», непредсказуемым элементом, присущим актуальному искусству.

Черты перформативной эстетики в спектакле. «Первая материя» подчер-
кивает масштаб воображения, фантазии и изобретательности постановщика. 
Художественные аллюзии, метафоричные образы, медитативность действия 
и юмор — элементы, притягивающие внимание к работам Папаиоанну. Ре-
жиссер создает сложное сочетание смеха и эпатажа на сцене. По его словам, 
юмор — лучший способ художественной коммуникации, который максималь-
но раскрепощает людей [11]. Папаиоанну любит создавать пограничные состо-
яния между комедией и трагедией, тем самым стимулируя внимание зрителя. 
Он уделяет особое внимание длительности сценического процесса: спектакль 
имеет свой темпоритм, размеренное действие сменяется динамическим и нао-
борот. Метафоричность как основной режиссерский прием создает простран-
ство для зрительской интерпретации увиденного, вовлекая публику в процесс 
личного переживания происходящего на сцене. Все эти особенности позволя-
ют сделать вывод о том, что художественное мышление Папаиоанну сочетает 
в себе принципы театрализации и перформативности.

Анализ выразительного языка показал, что в центре внимания Папаиоан-
ну находятся телесность спектакля, его пространственный, звуковой и визу-
альный аспекты. Постановщик буквально неотделим от материала, с которым 
он работает: его тело одновременно выполняет постановочную (режиссер) 
и исполнительскую (перформер) функции. Папаиоанну соблюдает важное 
условие современного искусства, с одной стороны, «позволяющее перформа-
тивным образом создавать в спектакле телесность, а с другой стороны, позво-
ляющее зрителям эту телесность воспринимать» [6, с. 146]. Функция испол-
нителей «Первой материи» перформативна: они не «воплощают» образ и не 
передают смысл, заложенный автором, а «исходят из двойственного характе-
ра тела как плоти (“быть телом”) и [как] семиотического тела (“иметь тело”)», 
где «ключевую роль… играет телесное бытие актера-перформера» [6, с. 154]. 
Режиссер привлекает внимание к индивидуальности тела исполнителя, при-
званного воплощать и обозначать самого себя. В «Первой материи» на первый 
план выведено такое перформативное качество тела, как «присутствие». «Это 
присутствие, воспринимаемое зрителем, или, точнее, поражающее его как мол-
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ния… возникает непредвиденно, этот феномен оказывается неподвластным 
воле зрителя, непостижимым образом захватывая его полностью… что в свою 
очередь дает ему возможность почувствовать особую интенсивность собствен-
ного присутствия» [6, с. 181]. Следовательно, «присутствие» приравнивается 
не к реально-телесному, а больше к мыслительному в спектакле.

Пространство спектакля «Первая материя» тождественно месту его прове-
дения, что соответствует еще одному перформативному качеству: перформа-
тивное пространство формирует пространство спектакля и определяет условия 
его восприятия [6, с. 203]. Складское помещение — место действия спекта-
кля — создает атмосферу действия, формирует акустику, цвето-световое реше-
ние, где каждый зритель своим присутствием, шорохом, вздохом, перемеще-
нием влияет на процесс. Пространство напрямую влияет на манеру движения 
перформеров. Папаиоанну использует одну из современных стратегий, уси-
ливающую перформативность пространства: «Использование пространства, 
обладающего некой, не связанной с театром функцией, и исследование спец-
ифики подобных пространств и их возможностей» [6, с. 208]. Подобный при-
ем позволил зрителям как бы подглядывать за лабораторным исследованием 
тел двух исполнителей. Еще одним важным перформативным фактором явля-
ется атмосфера. Пустой просторный склад создавал ощущение одиночества, 
пустоты и в тоже время был чистым, светлым, не загроможденным простран-
ством для воплощения мысли режиссера. «Благодаря порождаемой ими ат-
мосфере пространство и предметы производят эффект интенсивного присут-
ствия. Они проявляют не только свои первичные и вторичные свойства, свое 
специфическое бытие, но и физически приближаются к воспринимающему их 
субъекту и даже проникают в него, поскольку он находится не вне атмосферы 
или рядом с ней, а он погружен в нее» [6, с. 219].

Перформативным в спектакле является и звуковой аспект. Действие «Пер-
вой материи» разворачивается внутри пространства естественных звуков (шум 
металлического ведра, звук шагов, шорох фанеры, шум воды, звук прикасаю-
щихся друг к другу тел, звуки, издаваемые перформером, скрежет микрофо-
на, кашель зрителей и проч.). Звуковая палитра постоянно трансформируется, 
что позволяет говорить о близости звукового пласта к событию. Более того, 
звуковое пространство расширяет границы места действия, впуская в него 
звуки пространства, находящегося за его пределами, что в свою очередь раз-
мывает границы между пространством внутри и пространством снаружи. Ис-
пользование микрофона, позволяющего отделить голос от тела, также явля-
ется перформативным: «Процесс произведения подобных звуков [крик, вздох, 
стон, рыдание, смех] включает в себя разного рода телесные реакции… В то же 
самое время подобные неречевые звуки способны интенсивно воздействовать 
на тело слышащего их субъекта» [6, с. 235].



Беляков Н. Е.  Эстетика перформативности…  167

На официальном сайте Папаиоанну в разделе о спектакле «Первая мате-
рия» его длительность указана равной 80 минутам. Режиссер нигде не упо-
минает о продолжительности отдельных сцен перформанса и его общей про-
должительности. Можно предположить, что «80 минут» — это среднее время 
действия, так как внутри спектакля существует много фрагментов, построен-
ных на живых реакциях (начиная от встречи режиссером зрителей и закан-
чивая финальным «чудищем существования»). Отсутствие четкой отрепети-
рованности позволяет длительности спектакля быть живой, перформативной. 
Однако контролировать и определять продолжительность перформанса по-
зволяет наличие ритма действия, который Папаиоанну выстраивает за счет 
динамики медитативных и темпераментных сцен. По мнению Фишер-Лих-
те, «именно ритм в существенной степени определяет, какие элементы, когда, 
в какой форме и на какой отрезок времени появляются в спектакле» [6, с. 252]. 
Так как человеческое тело организовано ритмически (пульс, сердцебиение, 
дыхание и т. д.), то ритмическое построение действия позволяет зрителю 
воспринимать эти ритмы и подстраиваться под них. Поскольку ритм каждо-
го человека индивидуален, то совокупность зрителей создает «автопоэтиче-
скую петлю ответной реакции», подтверждающую невозможность существо-
вания автономных объектов на сцене или в зале. Создается перформативный 
процесс живого взаимодействия ритмов (перформера с перформером, пер-
формеров с аудиторией и проч.), способствующий благоприятным условиям 
для формирования «автопоэтической петли ответной реакции», привлекаю-
щей внимание зрителей к этому процессу [6, с. 255].

В основе спектакля Д. Папаиоанну «Первая материя» заложены элемен-
ты перформативности: действие спектакля разворачивается в нетеатральном 
пространстве; отсутствует драматический текст в основе спектакля; повество-
вание бессюжетно, наполнено метафорами и аллюзиями; главным вырази-
тельным средством в спектакле является тело, существующее в разных режи-
мах (от гармонии до деконструкции); актеры не создают определенный образ 
и не стремятся к проживанию вымышленных обстоятельств; зритель пере-
живает эстетический опыт на телесно-чувственном уровне. В процессе рабо-
ты над спектаклем Димитрис Папаиоанну нарушил привычные законы теа-
тральности, приблизив «Первую материю» к модели спектакля-перформанса. 
Режиссер создал в сценическом пространстве метафоры, мысли, которые зри-
тель, находясь в роли непосредственного участника действия, развивает пу-
тем личностного переживания и душевного движения.
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