
УДК 792.8

«ДОЧЬ ФАРАОНА» —  
«ЗОЛОТОЙ БАЛЕТ» ПЕТЕРБУРГСКОГО РЕПЕРТУАРА

Макарова О. Н.1

1 РГПУ им. А. И. Герцена, наб. Мойки, д. 48. Санкт-Петербург, 191186, Россия.

«Дочь фараона» (1862) — один из самых масштабных балетных спек-
таклей своего времени — оказался «золотым» для Дирекции Император-
ских театров. Сохранившиеся финансовые документы 1860-х годов сви-
детельствуют о внушительных вложениях в постановку, демонстрируя ее 
важность для Дирекции. «Золотым» стал спектакль и для его автора, хо-
реографа Мариуса Петипа. Успех «Дочери фараона» принес ему не толь-
ко признание, но и пост балетмейстера Императорских театров с соответ-
ствующим повышением жалования. «Золотым», дорогим сердцу, был этот 
балет и для артистов. На протяжении шестидесяти шести лет сценической 
жизни спектакль оставался любимым для многих занятых в нем исполни-
телей, и очень часто они выбирали «Дочь фараона» для своих бенефисов. 
Пресса сохранила свидетельства того, какие в прямом смысле слова золо-
тые подарки он принес бенефициантам.
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One of the most ambitious ballets of its time, The Pharaoh’s Daughter (1862), 
turned out to be «golden» for the Direction of Imperial Theaters. The surviving 
financial documents of the 1860s illustrate the scale of the investments made 
in the production, and demonstrate its importance for the Direction. The 
performance was also «golden» for its author, choreographer Marius Petipa. 
The success of The Pharaoh’s Daughter brought him not only recognition, but 
also the post of the Imperial Theaters’ choreographer with a corresponding 
increase in salary. This ballet was «golden», dear to the heart, and for the artists. 
For sixty six years of its stage life, the production remained a favorite for many 
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of the dancers involved in it, and very often they chose The Pharaoh’s Daughter 
for their benefit performances. The press has preserved evidence for luxury of 
the golden (in the literal sense of the word) gifts it brought to the beneficiaries.

Keywords: the ballet, The Pharaoh’s Daughter, Marius Petipa, Carolina Rosati, 
the Direction of Imperial Theaters, benefit performance.

Созданный в 1862 году балет «Дочь фараона» — первое самостоятельное 
многоактное сочинение Мариуса Петипа, один из самых масштабных спекта-
клей своего времени. Он фактически открыл золотую эпоху петербургского 
балета, эпоху больших спектаклей Петипа. С одной стороны, спектакль ока-
зался «золотым» (очень затратным) для Дирекции Императорских театров, 
с другой — стал «золотой жилой» для казны, поскольку пользовался успехом 
у публики и шел при полных сборах.

Пикантные подробности предыстории его появления Мариус Иванович 
смаковал в своих мемуарах. Вполне правдоподобно звучит рассказанная им 
история о том, что сначала директор Императорских театров Андрей Ивано-
вич Сабуров обещал приглашенной звезде, Каролине Розати1, новый спек-
такль к бенефису и даже одобрил сотрудничество Петипа с либреттистом 
Сен-Жоржем. В сентябре 1861 года (за полгода до премьеры) французские 
газеты сообщали о заказе Сен-Жоржу большого балета для петербургской 
сцены [1, с. 187]. А пока хореограф, пребывая в Париже, с модным драматур-
гом выстраивал программу нового спектакля, господин Сабуров передумал. 
Ставшая вдруг опальной, звезда Розати призвала Петипа на помощь в отста-
ивании права блеснуть перед петербургской публикой в новой роли — права, 
оговоренного контрактом. Господин Сабуров принимал возмущенную бале-
рину не в мундире, а в утреннем халате, и согласиться-таки на постановку его 
заставил конфуз. Какие детали той встречи нарисовала фантазия мемуари-
ста Петипа, на склоне дней вспоминавшего молодость, уже не уточнит никто. 
А то, что не вовремя распахнувшийся халат директора Императорских театров 
стоил дорого, доказывают сохранившиеся финансовые документы. 

Дорого спектакль обошелся всем службам. За шесть недель подготовить 
четырехактный спектакль с огромным количеством действующих лиц, а зна-
чит, и костюмов, с восемью сменами декораций и разнообразной бутафо-
рией, включавшей двух верблюдов в натуральную величину, льва, рой пчел 
и прочие аксессуары экзотического антуража, — задача не слишком привыч-
ная для театра.

1  Каролина Розати — итальянская балерина, в 1859–1862 годы выступавшая в Санкт-
Петербурге.
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Красноречивы и цифры. В 1861 году на постановку нового балета в петер-
бургских Императорских театрах было предусмотрено потратить 12 тыс. ру-
блей [2, л. 1 об.]. Фактическую смету расходов на премьеру «Дочери фара-
она» в фондах Дирекции Императорских театров найти не удалось, однако 
доступна для ознакомления смета расходов на постановку спектакля в Мо-
скве в 1864 году. Московский спектакль повторял петербургский (сам Мари-
ус Иванович ездил в Москву осуществлять постановку); на него было потра-
чено 16 тыс. 480 рублей [3]. Если учесть, что в Москве часть декораций была 
из подбора (об этом сообщают рецензенты) [4, с. 3], очевидно, что петербург-
ские затраты были не меньшими, а значит, превысили запланированные на се-
зон суммы.

Стоит отметить, что «золотой» для конторы Императорских театров была 
и главная героиня нового балета, для которой «Дочь фараона» и создава-
лась, итальянка Каролина Розати. За честь сотрудничества с приглашенными 
иностранными звездами Дирекция обычно платила щедрее, чем за таланты 
местных воспитанниц, но, даже понимая это, «особость» положения Розати 
впечатляет. Так, в сезон 1859/1860 годов сумма контракта главного балетмей-
стера петербургской труппы Артура Сен-Леона составляла 6 тыс. рублей в год 
[5, л. 4 об.], Розати же по контракту полагалось 16 тыс. 250 рублей [5, л. 13]! 

В год создания «Дочери фараона» Цезарь Пуни, тоже иностранец, компо-
зитор балетной труппы, автор музыки спектакля, получал 3 тыс. 600 рублей 
в год и в соответствии с контрактом не претендовал на дополнительные гоно-
рары за сочинения [6, л. 24]2. Главный машинист и декоратор Андрей Роллер, 
работавший над оформлением спектакля, получал 4 тыс. рублей в год [7, л. 230 
об.]. Директору Императорских театров в расписании театральных трат на жа-
лование, столовые и прочие расходы отводилось 4 тыс. 3 рубля [1, л. 2], певцу 
Петрову и скрипачу Венявскому — по 1 тыс. [1, л. 2 об.], а танцовщице Роза-
ти — 17 тыс. 650 рублей [1, л. 2 об.]! Непосредственная коллега Розати, Ма-
рия Суровщикова-Петипа3 получала при этом 1 тыс. 143 рубля в год [8, л. 13]. 
И даже если принять во внимание, что предполагаемые суммы могли отли-
чаться от фактических, и поверить архивному «Делу об ангажементе танцов-
щицы Каролины Розати», в соответствии с которым за сезон 1861/1862 годов 
она получила 8 тыс. 275 рублей [9, л. 10], ее гонорары, в сравнении с гонора-

2  В контракте, заключенном с композитором на три года, с 1 марта 1860-го по 1 мар-
та 1863 года, значилось: «Я обязуюсь в качестве композитора балетной музыки сочинять 
всякого рода музыку, равно аранжировать, оркестровать и переписывать согласно прика-
заниям Императорской дирекции» [6, л. 24].

3  Воспитанница петербургской школы Мария Суровщикова-Петипа исполняла веду-
щие партии в балетах. После отъезда Каролины Розати в 1862 году к ней перешли многие 
роли итальянки, в том числе Аспиччия в «Дочери фараона».
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рами коллег, более чем внушительны. Такой «золотой» артистке нужны были 
соответствующие по роскоши спектакли.

«Золотым» стал спектакль и для его автора, хореографа Мариуса Петипа. 
Успех «Дочери фараона» принес ему не только признание, но и пост балет-
мейстера Императорских театров с соответствующим повышением жалования. 
На момент постановки Петипа по контракту имел обязанности танцовщика-
солиста и педагога Театрального училища. После премьеры «Дочери фараона» 
он обратился к директору Императорских театров Сабурову с просьбой воз-
наградить его за труды по постановке балетов и возместить связанные с ними 
расходы. Сабуров, в свою очередь, рапортовал министру императорского дво-
ра о намерении выдать Петипа единовременно 800 рублей за то, что тот «не-
однократно сочинял очень хорошие отдельные па и в последнее время постав-
ленный им балет “Дочь фараона” имел большой успех» [10, л. 135]. Однако 
в итоге Петипа получил контракт балетмейстера с дополнительными 1 тыс. 
540 рублями в год и обязанностью «ставить и сочинять балеты по поруче-
нию Дирекции, … не требуя уже никакого вознаграждения за поставленные 
им до сего времени балеты» [10, л. 140].

Главным «золотом» были поставленные Петипа танцы, благодаря изобре-
тательности и разнообразию которых спектакль долго держался в реперту-
аре. Каждый из четырех актов балета, богатых пантомимными эпизодами, 
включал развернутую танцевальную сцену. В первом хореографической куль-
минацией была сцена охоты — Grand pas des chasseresses. Фараон с дочерью 
Аспиччией в сопровождении свиты охотился на льва — такой сюжетный по-
вод хореограф использовал для ансамблевого танца и первой вариации бале-
рины. В спектаклях Мариуса Петипа за годы их сценической жизни вариации 
главной героини могли меняться. Хореограф любил подчеркнуть достоинства 
талантливых артисток, и, когда роль переходила новой исполнительнице, со-
чинял для нее новое соло, во всем блеске представляющее мастерство звезды. 
Рецензенты «Дочери фараона» разных лет отмечали сложность танцеваль-
ных комбинаций Аспиччии в сцене охоты. Описание фрагмента той вариа-
ции, что исполняла Генриетта Дор, сохранилось на страницах прессы: «Г-жа 
Дор делает, в числе прочих трудностей, два тура на носке, потом делает чи-
стейшее developpé и становится на одном же носке в позицию, которая назы-
вается à la seconde» [11, с. 2].

«Бриллиантом чистой воды» [12, с. 61] называл ценитель классическо-
го наследия Фёдор Васильевич Лопухов Grand pas d’action из второго акта. 
Исполняли его во дворце фараона Аспиччия, ее невольница Рамзея, две со-
листки и солист. Таор, приглашенный во дворец в благодарность за спасение 
Аспиччии от льва, лишь присутствовал на сцене, не вступая в хореографиче-
ское действие. Поэтому Лопухов определял номер как pas de cinque и отмечал 
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необычность композиции, выстроенной для четырех женщин и одного муж-
чины, подчеркивая, что в танцевальном действии «не было ничего случайно-
го…, все было закономерно, вытекало из развития, противоборства тем» [12, 
с. 63]. Рецензентов восхищало «красивое адажио с двойными турами» [13, 
с. 762], «красота групп» [14, с. 3] и вариация героини, исполнявшаяся с кин-
жалом в руках. Свидетель выступления Генриетты Дор в 1869 году восторгал-
ся тем, как балерина в ней «прямо с воздушного кабриоля становится на но-
сок и делает быстрейший тур, и таких туров-вихрей делает она 18» [11, с. 2]. 
Характеристика движений, исполнявшихся более сорока лет спустя, перекли-
калась с этой: искушенный критик Аким Волынский в 1913 году писал о «ва-
риации, поставленной на восточный мотив4, с нежно истомными движениями 
тела, чередующимися с техникой больших кабриолей» [15, с. 145]. 

После следующего за Grand pas d’action танца кариатид на празднике 
во дворце (в афише он значился как Grand ballabile des cariatides animées) 
на московской премьере «Дочери фараона» публика несколько раз вызывала 
балетмейстера [16, с. 3]. Помимо танцев, зрителям очень нравился эффект-
ный трюк, когда из корзин с цветами, которые кариатиды в исполнении арти-
сток балета держали над головами, в ходе действия появлялись дети — воспи-
танники Театрального училища. У солисток в этом номере был шанс блеснуть 
и баллоном, и вращением. Обозреватель «Петербургской газеты» после одно-
го из спектаклей подметил, что одна из них «безумно вертелась так, что каза-
лось, она либо влетит в оркестр, либо в своем головоломном вихре вдоль рам-
пы попадет в директорскую ложу» [17, с. 4].

Третье действие открывала картина в рыбачьей хижине, где Аспиччия 
скрывалась от ненавистного жениха — Царя нубийского. Главная героиня 
в этой сцене исполняла Pas fellah со своим возлюбленным Таором и его слу-
гой. В веселом номере, как сообщала пресса, «техника танцевального искусства 
стоит на последнем плане, но зато танцовщица имеет возможность выказать 
свою грацию и пластичность» [18, с. 4]. На московской премьере балета пла-
стичность Прасковьи Лебедевой, очевидно, так пленила зрителей, что по тре-
бованию публики ей пришлось трижды повторить этот «несколько канкани-
рованный танец» [16, с. 3].

Демонстрацией техники классического танца была следующая картина тре-
тьего акта, в Подводном царстве, с Grand pas des fleuves (гран-па рек). Оцени-
вая исполнение разнохарактерных вариаций рек, критики соревновались в об-
разности: «“Гвадалквивир” можно было принять за Мойку, и “Неву” за Черную 
речку» [19, с. 14]. Или: «Под большим сомнением Испания г-жи Обуховой 
(Гвадалквивир); глядя на ее танцы начинает казаться, что Гвадалквивир про-

4  В афише эта вариация обозначалась как Variation orientale.
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текает скорее всего по Пошехонью. …Нарядна и изящна Темза в исполнении 
г-жи Смирновой, а уж на что кажется туманная, скучная река!» [20, с. 3].

«Классическим шедевром Мариуса Ивановича Петипа» [20, с. 3], «перлом 
хореографической литературы» [21, с. 5] называли очевидцы финальный бра-
вурный танец с кроталами5 (Grand pas de crotales) в последнем действии, когда 
все перипетии пройдены и влюбленные воссоединились. «Вводя в па с крота-
лами последнего действия одну группу участников за другой, усиливая, уплот-
няя впечатление простейшего движения, он [Петипа] достигает — среди звон-
кого стука металлических тарелок — опьяняющего пафоса», — писал об этом 
номере тонкий аналитик Андрей Левинсон [22, с. 7]. Этот опьяняющий па-
фос, похоже, захватывал и артистов, любивших спектакль и с удовольстви-
ем окунавшихся в «золото» его хореографии. Редкие рецензии не отмечали 
в этом танце легкость Павла Гердта, исполнявшего партию Таора до шестиде-
сяти трех лет: «Неувядаемый г-н Гердт… произвел положительную сенсацию 
своими полетами, пластическими, скульптурными позами и необыкновенным 
брио исполнения» [20, с. 3]. 

Золотоносным оказался балет и для перекупщиков билетов, барышников, 
как их тогда называли. Рецензенты писали, что на премьерные показы «би-
леты брались с боя и барышники наживали громадные деньги» [17, с. 4]. Тра-
дицию полных или очень хороших сборов спектакль поддерживал на протя-
жении всей своей долгой, 66-летней  сценической жизни, и газеты то и дело 
упоминали о спекулянтах. Так, в 1885 году, например, писали, что публика 
«ломилась в Большой театр и что барышники брали по 20 рублей за трехру-
блевое кресло» [23, с. 3].

«Золотым», дорогим сердцу, был этот балет и для артистов. Его любили за-
нятые в нем исполнители и очень часто выбирали «Дочь фараона» для своих 
бенефисов. Весь сбор от спектакля или его часть (в зависимости от условий 
контракта артиста) переходил в пользу бенефицианта, поэтому сделать бене-
фисным любимый публикой и неизменно приносящий хороший доход спек-
такль — вполне объяснимая идея. «Дочь фараона» создавалась к бенефису 
Каролины Розати, затем исполнялась в бенефис Марии Петипа, Мариуса Пе-
типа. В 1864 году газеты писали: «Балет “Дочь фараона” продолжает давать 
полные сборы в кассе, несмотря на то что он уже выдержал три сезона и 14 бе-
нефисов» [24, с. 164].

А впереди были бенефисы Льва Иванова, Екатерины Вазем (на своем по-
следнем спектакле она исполнила акт из «Дочери фараона»). В 1898 году 

5  Кроталы — в Древнем Египте деревянный или металлический музыкальный инстру-
мент, напоминающий кастаньеты. Со Cредних веков кроталами также называют малень-
кие тарелочки.
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для прощания со сценой спектакль выбрала Анна Иогансон, хоть она и ис-
полняла в нем вторую роль — Рамзеи. Феликс Кшесинский, игравший Царя 
нубийского с премьеры и до конца XIX века, почти до восьмидесяти лет, тоже 
отмечал бенефис своей коронной ролью. Причем, в очень почтенном возрас-
те он, так же, как в молодости, радовал публику темпераментом — «по части 
пантомимы оставался вне конкурса» [25, с. 4] и был «идеально великолепен» 
[26, с. 3], как писали газеты. 

Пресса сохранила свидетельства того, какие в прямом смысле слова золо-
тые подарки принесла «Дочь фараона» бенефициантам. В 1860-е балетная пу-
блика была изысканно изобретательна в тематических подношениях своим 
любимицам. Читаем репортаж с бенефиса Марии Сергеевны Суровщиковой-
Петипа: «Появление г-жи Петипа в прологе в виде мумии, когда она выходит 
из своего роскошного саркофага, при ослепительном электрическом освеще-
нии, вызвало единодушный взрыв аплодисментов; вслед за тем ей был подне-
сен громадный букет с пунцовой лентой, бордюр которой был обшит искус-
ственными ландышами и китайскими розанами; на этой ленте мы прочитали 
следующую вышитую серебряными буквами надпись: “Марии Сергеевне Пети-
па, от неизменных почитателей ее таланта. 1864 г.”. После pas de deux в рыба-
чьей хижине г-жа Петипа получила букет, в который был воткнут пучок ниль-
ских лилий, этой эмблемы царского величия в Египте... Г-жу Петипа увенчали 
золотым лавровым венком, поднесенным ей на пунцовой бархатной подушке 
с золотыми кистями в то время, как она исполнила танец с саблею; к венку 
был привинчен бриллиантовый полумесяц, состоящий из 56 камней и кото-
рый может служить брошкою и головным убором. О других букетах считаем 
излишним распространяться, равно как и о бесконечных вызовах» [27, с. 40]. 
В другой раз после спектакля любимица публики «получила браслет, брош-
ку и серьги, всё сделанное из шариков горного хрусталя, на которых сидели 
бриллиантовые мухи» [24, с. 164]. 

Московская балерина Прасковья Лебедева получила «великолепное оже-
релье из брильянтов, украшенное черным жемчугом» [4, с. 3], а также «золо-
той венок, на листьях которого выгравированы имена почитателей ее талан-
та» [4, с. 3]. Генриетте Дор, на своем бенефисе впервые исполнившей партию 
Аспиччии, вручили «громадных размеров брошку в виде брильянтовой бабоч-
ки с четырьмя крупными жемчужинами на крыльях и с туловищем из изумру-
дов; подарок этот, отличающийся художественной отделкой, стоил, как нам 
сказывали, 5000 рублей…» [11, с. 2]. А госпоже Вазем «был подан рог изоби-
лия с живыми цветами, чрезвычайно оригинальный столик из живых цветов, 
с корзиной наверху, которую поддерживала серебряная кариатида из “Фара-
она”» [28, с. 4]. 

Роскошь подарков отвечала роскоши спектакля, ставшей легендой в около-
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театральных кругах. При всяком возобновлении критики не считали лишним 
вспомнить, каким раньше было зрелище. Читаем: «Если уже надобно было 
ее (“Дочь фараона”) почему-либо возобновлять, то следовало сделать это 
с огромными затратами и роскошью, соответственно постановкам новых боль-
ших балетов и феерий. То, что казалось в 1862 году великолепным, в 1885 году 
таким не казалось… Возобновили “Дочь фараона” более чем скромно. Декора-
ции остались почти все старые, их перекрасили, а костюмы и аксессуары хотя 
и сделаны новые, но скуповато. О прежней роскоши и блеске помина нет. …
Рой пчел — на толстых палках; преследующий Аспиччию лев — тощий и по-
линялый» [29, с. 3]. Бедный лев, по сюжету покушавшийся на героиню, неод-
нократно становился мишенью для иронии недовольных очередным возоб-
новлением рецензентов. Ему доставалось за «паралич задних ног» [30, с. 5], 
за то, что «ребра молью трачены» [30, с. 5], что считалось непростительным 
для такого роскошного балета.

На веку «Дочери фараона» сменилось несколько поколений артистов, каж-
дое из которых любило этот балет. Достаточно долго спектакль выдерживал 
и натиск смены эстетических эпох. Еще в 1907 году критик Валериан Светлов 
называл «Дочь фараона» «осмысленным и содержательным балетом» [31, 
с. 4], а в 1924-м его младший коллега Алексей Гвоздев отзывался о «Дочери 
фараона» как об «обветшалом скелетообразном» [32, с. 10] балете, говорил, 
что «…как цельный художественный организм он не существует, по крайней 
мере для современного вкуса» [33, с. 4]. Ему вторил Юрий Бродерсен, считав-
ший «Дочь фараона» «образцом архаичности, балетом, давно отжившим свой 
век» [34, с. 7]. В новую эпоху «Дочь фараона» не вписывалась; время спекта-
кля, время больших балетов-феерий, прошло. Однако и в новую эпоху этот 
«скучный и нудный спектакль» [35, с. 11] проходил «при битковых сборах» 
[34, с. 7].

В октябре 1926  года газеты сообщили о снятии балета «Дочь фарао-
на» с репертуара «ввиду его малой художественной ценности» [36, с. 13]. 
А в 1928-м Иосиф Феликсович Кшесинский подал в Дирекцию ходатайство 
о предоставлении ему в качестве юбилейного спектакля «Дочери фараона» 
в возобновлении Александра Чекрыгина. Этот спектакль сопровождал всю 
пятидесятилетнюю деятельность юбиляра, и проститься со зрителем Кшесин-
ский хотел в любимой роли Царя нубийского, в которой когда-то так знаменит 
был его отец. А между тем, в начале 1928 года в городе была создана комис-
сия по снижению расходов в гос. театрах, и в спектаклях сократили количе-
ство занятых артистов: в «Раймонде» — на девять человек, в «Спящей красави-
це» и «Дон Кихоте» — на десять [37, л. 4]. Тем не менее просьба заслуженного 
артиста Кшесинского о возобновлении для однократного показа огромно-
го «густонаселенного» спектакля была удовлетворена. И прощальный бене-
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фис Кшесинского «Дочь фараона» была показана в последний раз. Спектакль 
и закончил свою сценическую жизнь едва ли позволительной по тем временам 
роскошью, оставшись воплощением торжества большого стиля, символом зо-
лотой эпохи петербургского балета, которую «Дочь фараона» фактически от-
крыла и которую до конца прожила на сцене, радуя зрителей. 
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