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В статье рассматривается рукопись середины XVI  века, представляю-
щая собой альбом цветных рисунков с изображениями подлинных юве-
лирных украшений небольшого формата из семьи баварских герцогов. 
Изображения драгоценностей — подвесок, цепей, браслетов, ожерелий, 
аграфов для головных уборов, деталей поясов и подвесной сумки-кошель-
ка — сравниваются с портретами немецкой знати того же времени, благо-
даря чему уточняется их назначение и варианты использования. Посколь-
ку рисунки сделаны придворным живописцем баварского герцога Гансом 
Милихом, то особый интерес представляют написанные им же портреты 
Альбрехта V и Анны Баварских — владельцев семейных сокровищ и за-
казчиков рассматриваемой рукописи. Изучение данного памятника, хра-
нящегося в Баварской государственной библиотеке, и ставшее возможным 
благодаря созданию его цифровой копии, помогает полнее оценить роль 
ювелирных украшений в костюмном комплексе немецкого Возрождения.
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The article deals with the manuscript of the mid16th century, which is the 
album of color drawings with images of genuine small-format jewelry from 
the family of Bavarian dukes. Images of jewelry – pendants, chains, bracelets, 
necklaces, agraphs for headdresses, belt details, pendulous bag – are compared 
with contemporary portraits of German nobility, making clear their purpose 
and use cases. As far as drawings were made by the Bavarian court painter 
Hans Milich, Albrecht V and Anna of Bavaria (jewelry owners and the “Book” 
customers) portraits painted by him also, are of particular interest. The study of 
this monument keeping in Bavarian state library and became accessible thanks 
to creation of its digital copy, helps to appraise better the role of jewelry in the 
costume complex of the German Renaissance.

Keywords: «Kleinodienbuch der Herzogin Anna von Bayern», «Jewel book 
of the duchess Anna of Bavaria», jewelry, pictorial sources, German costume, 
Renaissance, Hans Muelich (Mielich, 1516–1573).

Хорошо известно, что описи имущества служат важным источником для 
изучения истории костюма. Исследователям знакомы опубликованные описи 
имущества русских царей и отдельных опальных вельмож, духовные грамоты 
и росписи приданого, в которых особое внимание уделялось именно украше-
ниям и ювелирным предметам. Сведениями из подобных источников, а также 
из описаний торжественных событий и свидетельств очевидцев пестрят исто-
рии зарубежных стран. Эти текстовые описания содержат названия предме-
тов и их деталей, отдельные характеристики (размеры, стоимость), указания 
на вставки из жемчуга и драгоценных камней [1–6]. Но представить внешний 
вид описываемых словами драгоценностей — задача крайне сложная.

На этом фоне уникальным историческим памятником и ценнейшим ис-
точником для исследователей костюма и ювелирного искусства является 
«Книга сокровищ герцогини Анны Баварской» («Kleinodienbuch der Herzogin 
Anna von Bayern», Мюнхен, 1552–1555, Баварская государственная библиоте-
ка). Рукопись была заказана герцогом Баварским Альбрехтом V (1528–1579, 
правил с 1550  г.) [7] представителем династии Виттельсбахов, и выполня-
лась с 1552 по 1555 год. Она представляет собой опись драгоценностей са-
мого герцога, его супруги Анны Австрийской (Баварской) (1528–1590) [8] 
и родителей Альбрехта герцога Вильгельма IV (1493–1550) и Марии Якобы 
Баденской (1507–1580) [9].

Особенностью рассматриваемой рукописи является то, что драгоценно-
сти не описаны словами, а нарисованы придворным живописцем баварско-
го герцога Гансом Милихом (Hans Müelich, Muelich или Mielich, 1516–1573) 
[10, 11]. Опись драгоценностей является фактически альбомом цветных ри-
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сунков, выполненных на бумаге и пергамене. Она оставалась в частном вла-
дении герцогской семьи до тех пор, пока в 1843 году король Баварии Люд-
виг I не передал ее в Государственную библиотеку Баварии.

Рукопись получила известность сравнительно недавно благодаря совре-
менным технологиям: в 2008 году книга была опубликована [12], а ее вирту-
альная копия в настоящее время находится в цифровой коллекции Баварской 
государственной библиотеки [13]. К ней имеются подробные комментарии, 
содержащие описания каждого листа, изображенных предметов, расшиф-
ровку монограмм и подписей, отсылки к каталогам коллекций, где имеются 
подобные драгоценности. Книга уже привлекла внимание и российских ис-
следователей [14].

Выходная миниатюра книги изображает герцога и герцогиню, занятых 
игрой в  шахматы, в окружении придворных (см.: ил.  1 на вклейке между 
с. 121 и 122). Их черные, по испанской моде, одеяния служат идеальным фо-
ном для скромных золотых украшений и Ордена Золотого Руна (у герцога). 
Нельзя не вспомнить, что Альбрехт V и его супруга были меценатами и кол-
лекционерами. Они значительно пополнили фонды Кунсткамеры, учредили 
Государственную библиотеку Баварии, основой которой стали книги из их 
собственного собрания, а для хранения огромных коллекций античного ис-
кусства и  монет создали специальный кабинет-музей «Антиквариум», до-
ступный для посетителей. Двор Виттельсбахов был одним из крупнейших 
центров культуры и искусства своего времени [15].

В рассматриваемой книге 108 миниатюр (иллюстрации расположены с обе-
их сторон листа). Разнообразные драгоценности изображены на цветных фо-
нах, дополненных барочными завитками с золотыми изогнутыми линиями, 
точками, листочками, условными цветами и другими вариантами оформле-
ния краев (картуши, консоли, кариатиды, колонки, арабески, морески, роль-
верки  — орнаменты в виде свитков, бандельверки  — ленточные орнамен-
ты). Представлен 71 предмет: подвески, цепи, перстни, браслеты, ожерелья. 
Из необычных предметов можно назвать держатель для букета (портбукет) 
и массивную цепь с сумочкой-кошельком. Каждый предмет изображен столь 
натурально, что кажется объемным и всегда выделяется среди обрамляющих 
его арабесок. Некоторые драгоценности изображены с лицевой и оборотной 
стороны. Названия предметов отсутствуют, но отдельные листы имеют над-
писи, например, сведения о том, что одна изображенная вещь переделана, а ее 
камни использованы для изготовления другого предмета — наперсного кре-
ста. Последние листы книги остались пустыми.

Золотые украшения разных форм имеют вставки из драгоценных камней, 
которые в  рассматриваемое время стали особенно цениться. Драгоценные 
камни и жемчуг в эту эпоху Великих географических открытий привозились 
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из Южной Америки, Индии, Ближнего Востока. В одном украшении можно 
увидеть как одинаковые, так и совершенно разные по цвету камни, преиму-
щественно рубины, изумруды и сапфиры, как ограненные, так и окатанные. 
Жемчуг использовался круглой, каплевидной и неправильной (барочной) 
формы. Кроме того, украшения декорировались разноцветной эмалью, ре-
льефными изображениями надписей, амуров, животных и рукопожатий.

Надо заметить, что рассматриваемая «Книга сокровищ» представляет со-
бой опись драгоценностей малого формата, тогда как герцогские драгоценно-
сти большого формата были нарисованы Г. Милихом на пергаменных листах 
еще в 1546–1555 годах (Баварский национальный музей) [16, с. 289].

Представить, как использовались нарисованные в «Книге сокровищ» 
предметы, помогают живописные портреты самих баварских герцогов и их 
современников. Большое число созданных и сохранившихся парадных пор-
третов позволяет проследить развитие моды не только в костюме, но и в укра-
шениях. Сравним нарисованные драгоценности с  теми, что можно увидеть 
на портретах первой половины — середины XVI века.

Прежде всего, обратимся к портрету будущей герцогини Баварской 
[17, с. 151], который выполнен австрийским художником Якобом Зайзенег-
гером (1505–1567)1 около 1545 года, вероятно в преддверии свадьбы Анны 
и Альбрехта, которая состоялась в июле 1546-го [9, c. 162] (см.: ил. 2 на вклей-
ке между с. 121 и 122). Белое атласное платье невесты соответствует немецкой 
моде своего времени. Оно состоит из множества отдельных деталей: длинной 
плиссированной юбки, узкого лифа с квадратным декольте и пышными ру-
кавами, полупрозрачной сорочки, воротника-стойки из драгоценной ткани, 
золотого шнура с кистью, который опоясывает талию и спускается почти 
до подола. Светлые волосы убраны под золотую сетку, на голову надет не-
большой берет. Перламутровые переливы ткани и золотистая отделка костю-
ма придают принцессе возвышенно-воздушный облик, но истинно статусны-
ми предметами в ее гардеробе являются украшения: ожерелье с подвеской, 
нитка жемчуга с фигурным кулоном и длинная массивная цепь.

Один из этих трех предметов, а именно ожерелье, изображен в «Книге со-
кровищ» (лист 10 об.) (см.: ил. 3 на вклейке между с. 121 и 122). Ожерелье со-
стоит из декоративных элементов трех видов: центральный и два боковых — 
из камней малинового цвета (рубины?), заключенных в оправы овальной 
и округлой формы соответственно; шесть элементов — из трех круглых жем-

1  Якоб Зайзенеггер (Jacob Seisenegger, 1505–1567) — австрийский художник, при-
дворный художник Фердинанда Богемского и Венгерского (императора Священной Рим-
ской империи в 1556–1564), создатель целой галереи портретов современников, вырабо-
тал стиль парадного портрета австрийского царствующего дома. Считался крупнейшим 
портретистом своего времени [18, c. 1690].
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чужин, уложенных в оправу, а два имеют в центре квадратные ограненные 
черные камни. Золотые оправы каждого звена напоминают розетки из рез-
ных листочков и округлых лепестков, в каждую введены голубые, белые 
или черные эмалевые вставки. Основные декоративные элементы скреплены 
сложносоставными узкими звеньями, к нижним ушкам которых подвешены 
жемчужины продолговатой формы. Самая крупная жемчужина закреплена 
на стержне под центральным звеном. Обилие мелких деталей разной фор-
мы и применение различных техник придает украшению парадный вид, чему 
соответствует и нарядная цветовая гамма, создаваемая жемчугом, рубинами, 
сапфирами (?), белой и голубой эмалью. В «Книге сокровищ» ожерелье изо-
бражено так, будто оно должно спускаться на грудь. Но на портрете хорошо 
видно, что оно ровно облегает нижнюю часть шеи поверх воротника-стойки.

Другое ожерелье из «Книги сокровищ» (лист 13) не менее изящно и изы-
скано (см.: ил. 4 на вклейке между с. 121 и 122). Оно состоит из звеньев двух 
типов: в золотые оправы в виде розеток из мелких листочков вставлены по две 
мелкие жемчужины или по одному ограненному черному (темно-красному?) 
камню. В декор оправ введена голубая эмаль. В том же стиле выполнена под-
веска в виде креста. То, что такая подвеска делалась комплектом к ожерелью, 
видно на «Портрете молодой дамы с белой вставкой на корсаже» Кристофа 
Амбергера (ок. 1505–1562) из собрания Государственного Эрмитажа2. Но их 
могли носить и порознь, как было видно из сравнения предыдущего ожере-
лья и портрета.

Большую популярность в эпоху Возрождения получили подвески — часто 
подлинные произведения декоративно-прикладного искусства, созданные 
по рисункам первоклассных художников. Помимо особенно распространен-
ных подвесок в виде креста, существовали и другие формы: круглые, квадрат-
ные, сложно изогнутые треугольные, грушеобразные и ромбовидные, в виде 
фигурок животных, корзинок с цветами. Они дополнялись вкраплениями 
из разноцветной эмали, вставками из драгоценных камней и висящими жем-
чужинами. В декоре подвесок использовались мотивы античных и религиоз-
ных сюжетов, флоры и фауны. Морская тема выразилась в создании кулонов 
с  изображениями морских существ, а также корабликов. Схожие по форме 
и декору подвески можно встретить на многих портретах немецкой знати се-
редины XVI века, созданных, например, Лукасом Кранахом Младшим: Анны 
Минквич [21, c. 176], курфюрста Иоахима Бранденбургского и маркграфини 
Элизабет фон Ансбах [22, c. 512, 513].

2  Кристоф Амбергер. Портрет дамы, после 1548 г. [19, с. 36]. См. цифровую копию: 
Кристоф Амбергер. Портрет дамы. URL: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/
hermitage/digital-collection/01.+Paintings/38774/?lng=ru (дата обращения: 16.06.2021).
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С помощью подвесного кольца подвеска прикреплялась к цепочке, оже-
релью или бусам. В рассматриваемую эпоху одновременно могло надевать-
ся несколько бус, цепей и ожерелий, с прикрепленными к ним подвесками, 
что показывает рассмотренный выше портрет герцогини Анны, а также неко-
торые другие портреты. На них видно, что подвески бытовали в том же виде 
до конца XVI  века, носились на груди поверх сорочки или шемизетки, ис-
пользовались и в качестве украшений для прически.

В «Книге сокровищ» (лист 29) выделяется подвеска в форме неправиль-
ного прямоугольника, чрезвычайно похожая на ту, что изображена на пор-
трете молодого герцога Альбрехта (Г. Милих, ок. 1545. Старая Пинакотека. 
Мюнхен) (см.: ил. 5 на вклейке между с. 121 и 122). Судя по возрасту моло-
дого человека, по красоте вышивки сорочки и обилию украшений, это тоже 
предсвадебный портрет. Как видно на рисунках из  «Книги сокровищ», где 
драгоценность показана с лицевой (см.: ил. 6 на вклейке между с. 121 и 122) 
и оборотной стороны, она декорирована фигурами четырех евангелистов 
в античных нарядах, узнаваемых благодаря их аллегорическим изображени-
ям, — льву, быку, орлу и ангелу; в центре расположен амур. Фоном для них 
служат причудливые маскароны, золотые с эмалью букеты и завитки. В цен-
тре серыми гранеными камнями выложены буквы IHS3. Верхняя часть подве-
ски является короной, ее зубцы образованы золотыми, сильно разрезанными 
и загнутыми листочками, над которыми расположена голубая сфера, венчае-
мая небольшим крестом на круглом сапфире. Подвеска украшена разноцвет-
ной эмалью, вставками из красных и серых камней, белоснежных жемчужин. 
Три каплевидные жемчужины прикреплены снизу, слева и справа от них, 
а также по бокам — по небольшой круглой жемчужине. Оборотная сторона 
украшена растительным орнаментом в восточном стиле.

В XVI веке чрезвычайно популярными были пряжки-аграфы для беретов. 
Более десятка таких предметов разных форм изображены на страницах «Кни-
ги сокровищ». Декором одного круглого аграфа служат букетики причудли-
вых цветов, другого — рукопожатие, на овальном представлена сценка на ан-
тичный сюжет. На этом рисунке отчетливо видны ушки, за которые аграф 
пришивался к материи. На портретах герцога Альбрехта, его отца и других 
вельмож первой половины XVI века заметны разные по размерам и декору 
аграфы, прикрепленные к полям их головных уборов.

Еще в конце XV  веке возникла мода на разнообразные цепи. Они раз-
личались толщиной, формой звеньев и их переплетением4. Одновременно 

3  Латинские буквы I H S расшифрованы как «Последователи Иисуса Христа [14, с. 197].
4  Более или менее массивные цепи запечатлены на женском портрете работы Л. Кра-

наха Старшего из собрания Государственного Эрмитажа [19, с. 65].
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можно было надеть несколько разных цепей и цепочек даже одновременно 
с ожерельями. Разумеется, это распространялось лишь на привилегирован-
ные сословия. Цепи служили не только самостоятельным украшением, к ним 
прикреплялись монеты, подвески, кошельки, а также орденские знаки. Зна-
ком Ордена Золотого Руна обладал Альбрехт  V, что и запечатлено на  его 
портретах, включая выходную миниатюру рассматриваемой рукописи (см.: 
ил. 1 на вклейке между с. 121 и 122)5. Золотые цепи была любимым украше-
нием пфальцграфа Отто Генриха (Оттгенриха, 1502–1559), видного деятеля 
немецкой Реформации, мецената и коллекционера. Они запечатлены на его 
портретах работы Бартеля Бехама6 и Георга Пенца7.

В «Книге сокровищ» представлено всего одно кольцо, между тем их но-
шение было широко распространено, что доказывают немецкие портреты 
первой половины XVI века, например, женский и мужской портреты рабо-
ты мастерской Л. Кранаха Старшего [19, с. 64, 65], портрет Сусанны Бавар-
ской работы Бартеля Бехама8. Кольца (в современном понимании перстни, 
поскольку они имели вставки из драгоценных камней) носили чаще всего 
на указательном и безымянном пальцах по одному, два или даже три сразу, 
на обеих руках. Могли использоваться и иначе: упомянутый выше пфаль-
цграф Отто Генрих в знак траура по жене Сусанне носил два кольца на шнур-
ке — одно с рубином, другое со смарагдом, что и запечатлел Г. Пенц на его 
портрете 1540-х годов. Кольца позволяли себе носить не только аристокра-
ты, но и зажиточные бюргеры. Например, Бенигна Минзингерин на портрете 
работы неизвестного швабского художника (1531, Музей изобразительных 
искусств, Будапешт) изображена с четырьмя золотыми кольцами, три из ко-
торых с небольшими камнями [20, № 40].

На двух листах «Книги сокровищ» (12 об. и 52) изображены парные брас-
леты, немного отличающиеся формой и декором. Одни состоят из прямоуголь-
ных звеньев, орнаментированных вставками из трех белых жемчужин или трех 
прямоугольных камней красного, зеленого и серого цвета, а также эмалевы-

5  На выходной миниатюре «Книги сокровищ» герцог представлен лишь с двойной 
тонкой цепочкой, на которой подвешен знак ордена Золотого Руна, мелкими золотыми 
заклепками оформлены разрезы рукавов его шубы. То же видим и на его портрете в рост, 
выполненном Г. Милихом (Баварский нац. музей) [23, табл. 61].

6  См. цифровую копию: Немецкий художник Бартель Бехам. URL: https://hist-etnol.
livejournal.com/4105370.html (дата обращения: 16.06.2021).

7  Георг Пенц. Портрет Отто Генриха Пфальцского, 1540-е [19, с.  113–114]. См. 
цифровую копию: Георг Пенц «Портрет пфальцграфа-курфюрста Пфальцского Отто 
Генриха». URL: https://www.kulturamira.ru/txt/406.shtml (дата обращения: 16.06.2021). 

8  См. цифровую копию: Немецкий художник Бартель Бехам. URL: https://hist-etnol.
livejournal.com/4105370.html (дата обращения: 16.06.2021).
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ми вставками. Эти очень нарядные предметы с одного конца имеют застежку. 
Золотой браслет, надетый непосредственно на руку, просматривается на упо-
мянутом портрете Сусанны Баварской. На многих парадных портретах евро-
пейской знати видно, что браслеты были парными и надевались поверх рукава 
в области запястья.

Непросто разобраться с некоторыми рисунками из «Книги сокровищ», 
представляющимися на первый взгляд браслетами. Но их истинное назна-
чение может быть и иным. На листе  50 изображены три длинные ювелир-
ные полосы, крайние из  которых одинаковые, а центральная отличается 
более крупными размерами и  орнаментом. Неясно, насколько жесткими 
являются эти полосы (возможно, их основу составляет кожа, покрытая пла-
стинками золота), инкрустированные красными и зелеными мелкими кам-
нями, но на концах каждой имеются крепления, свидетельствующие о воз-
можности их круговой сцепки, в том числе и друг с другом. На листе 12 (см.: 
ил. 7 на вклейке между с. 121 и 122) показаны четыре ажурные ювелирные 
полосы длиной около 20  см с  застежками, состоящими из двух частей: ви-
димая деталь состоит из согнутого вдвойне элемента, который вставляется 
в прорезь с противоположной стороны.

На этом же листе нарисованы две монолитные золотые детали с застежка-
ми-трубочками. Эти предметы могут служить как браслетами и перехватами 
для рукавов, так и деталями пояса. Как становится ясным из сравнения этих 
рисунков с парадным портретом герцогини Анны, написанным Г. Милихом 
в 1556 году (см.: ил. 8 на вклейке между с. 121 и 122), эти ажурные ювелир-
ные изделия являются именно деталями пояса. На этом портрете герцогиня 
представлена в двух платьях — розовом рок и черном бархатном марлотт, 
дополненных разными украшениями, в том числе представленными в «Книге 
сокровищ». Пояс, надетый на розовое платье, составлен из отдельных зве-
ньев, между которыми хорошо просматриваются парные круглые жемчу-
жины, что позволяет идентифицировать его с ажурными деталями с листа 
12. Над поясом в центре рок прикреплена крупная подвеска, рисунок которой 
точь-в-точь повторяет украшение с листа 41: в золотую двухчастную оправу, 
декорированную завитками и голубой эмалью, заключены квадратный се-
ро-синий и круглый красный камни, снизу подвешена жемчужина овальной 
формы. Цепочка, прикрепленная к подвеске, прячется под полы марлотт. Еще 
выше находится подвеска такой же формы, но в ее верхние боковые части 
включены слегка изогнутые фигуры нимф, намек на которые можно разгля-
деть на живописном портрете. Эта драгоценность изображена на листе 379. 

9  Случайно или сознательно художник поменял цвета камней на портрете: более 
крупный прямоугольный камень написан темно-синим, а верхний — красным.
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Верхняя подвеска прикреплена к богатому ожерелью, которое чрезвычайно 
похоже на то, что представлено на листе  13. Браслеты же, надетые поверх 
манжет марлотт, отчетливо повторяют рисунок с  листа 12  об. Они состоят 
из звеньев двух видов: на золотом фигурном фоне, дополненном голубы-
ми эмалевыми вставками, закреплены либо две круглые жемчужины, либо 
один красный камень. Таким образом, ожерелье и браслеты на портрете те 
же самые, что и в рукописи. Весь комплекс ювелирных украшений герцогини 
с парадного портрета 1556 года можно рассматривать как парюру — роскош-
ный комплект, подобранный (возможно, и заказанный) в одном стиле [24, 
с.  15]. Подобные парюры представлены на  портретах знатных дам середи-
ны XVI века, например, Марии Тешинской из Пернштейна (Я. Зайзенеггер, 
1550, Замок Нелагозевес, Чехия) [25, с.  75]. В костюме этой чешской дво-
рянки, одетой по испанской моде, много ювелирных предметов, в том числе 
цепочка в качестве пояса, крупные подвески, закрепленные на жемчужных 
ожерельях, аграф на берете. Еще более эффектная парюра, состоящая из оже-
релья, пояса, браслетов и нашивок на разрезы, выполненных в одном стиле, 
украшает костюм французской королевы Елизаветы Австрийской (Ф. Клуэ, 
1570-е. Замок Нелагозевес, Чехия) [25, с. 82–83; 22, с. 406]. Чрезвычайно бо-
гатыми украшениями отличается и костюм маркграфини Элизабет фон Ан-
сбах (Л.  Кранах Младший, ок.  1579, Старая Пинакотека, Мюнхен), одетой 
по испано-немецкой моде в рок и марлотт [22, с. 513].

На портрете герцогини Анны 1556 года представлен еще один любопыт-
ный предмет, аналог которому находим в «Книге сокровищ» (лист 14, 14 об.). 
Это небольшой поясной кошелек сделанный, вероятно, из узорчатой или вы-
шитой ткани, на ней закреплены драгоценные камни и жемчуг в золотых 
оправах; подкладка из шелковой ткани вишневого цвета. Судя по золотым 
шнуркам, продернутым в круглые отверстия на краю, он мог затягиваться, 
что хорошо видно на портрете. Цепь, представленная на том же листе, со-
стоит из звеньев овальной формы, сделана из желтого и белого металла. Она 
сложена вдвое и зафиксирована крупной бусиной, на противоположном кон-
це имеется крючок, на  который, видимо, должен был крепиться кошелек. 
Но если кошелек, изображенный Г. Милихом на портрете герцогини, в общих 
чертах напоминает изображение из рукописи, то цепь совершенно другая. Она 
состоит из бусин большего и меньшего размеров, отделанных золотом, и сви-
сает почти до подола, где заканчивается большой кистью из золотых нитей.

Облик герцогини на ее парадном портрете 1556  года, уже матери семе-
рых детей, располневшей, но сохраняющей соответствующий высокому по-
ложению вид, одновременно изысканно чопорен и элегантен. Герцогиня 
одета по испанской моде, влияние которой в середине XVI века уже сильно 
сказывалась в среде немецкой знати. Верхнее парадное платье — марлотт — 
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сделано из черного бархата, его полы, подол, воротник, манжеты и верхние 
части рукавов выложены серебристой и золотистой синелью — бархатным 
шнуром. Он традиционно имеет расклешенную форму и стоячий воротник. 
Нежный розовый цвет нижнего платья, сшитого из плотного шелка с  гео-
метрическим тканым орнаментом, словно прорывается сквозь черные полы 
марлотт. Белая ткань, выглядывающая из прорезей и рукавов, и разрезной 
рюш вокруг стоячего воротника добавляют свежести строгому костюму вель-
можной дамы. Прическу по-прежнему слегка прикрывает золотая сетка и не-
большой берет, по бортам украшенный драгоценными нашивками. Подоб-
ный головной убор, видимо любимый герцогиней, запечатлен Г.  Милихом 
и на выходной миниатюре рассматриваемой рукописи (см.: ил. 1 на вклейке 
между с. 121 и 122).

Сам Альбрехт  V, судя по его сохранившимся портретам (за исключени-
ем юношеского), не слишком любил украшения. Но в искусстве немецкого 
Возрождения его времени прикладное искусство достигло высочайшего раз-
вития, обеспеченного, прежде всего, техническим уровнем мастерских. Соз-
дававшиеся в то время золотые украшения отличались рельефными дета-
лями, пышными орнаментами, совершенством исполнения, многообразием 
ювелирных техник, разнообразием стилей. Выполненные из драгоценных 
и простых материалов украшения дополняли костюмы людей, которые мог-
ли их оплатить (с существенными оговорками, закрепленными в различных 
указах). Но, конечно же, особым великолепием отличались уборы знати. На-
детые, подвешенные, закрепленные разными способами на одежде, головных 
уборах, туфлях, поясах ювелирные изделия были ярким свидетельством ис-
ключительного положения высокопоставленных особ.

Известно, что в эпоху Возрождения даже величайшие художники состав-
ляли рисунки для ювелирных украшений. Например, Ганс Гольбейн создавал 
эскизы для ювелирных изделий по заказам английских королей [24, c. 15]. 
Возможно, Г. Милих тоже приложил к этому руку, и хотя бы часть предметов, 
столь тщательно и детально выписанных им в «Книге сокровищ» и на пор-
третах, были им и разработаны?

Ганс Милих был одним из крупных мюнхенских художников эпохи Ре-
нессанса, писал картины на религиозные и исторические сюжеты, портреты, 
оформлял церковные алтари. Он был не только придворным художником 
(с 1545), но и другом Альбрехта V [18, c. 1245; 26, c. 212–213]. Хорошо из-
вестный ему двор баварского герцога художник запечатлел в портретах, жи-
вописных полотнах («Банкет на открытом воздухе», 1548, Уордсуорт Атене-
ум, Хартфорд, США) и миниатюрах рукописи «Семь покаянных псалмов» 
франко-фламандского композитора Орландо ди Лассо (1532–1594), создан-
ной в  1565–1570  годах (Баварская государственная библиотека. Мюнхен). 
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На нескольких многофигурных миниатюрах из этой книги Г. Милих предста-
вил Альбрехта V в окружении сыновей и придворных, герцогиню Анну с до-
черьми и придворными дамами, сцену исполнения произведений ди Лассо 
в церковных и дворцовых интерьерах, портрет самого композитора. Во всех 
этих произведениях запечатлен современный художнику придворный ко-
стюм Баварии эпохи Возрождения, который был бы совсем мрачным10, если 
бы не дополнялся многочисленными ювелирными украшениями. Исполне-
ние деталей одежд, оттенков тканей, переливов драгоценных камней и сия-
ние матовой позолоты в произведениях Г.  Милиха позволяет досконально 
исследовать искусство костюма середины XVI века и даже оценить его мате-
риальную стоимость.

Ювелирные украшения первой половины XVI  века впоследствии часто 
переделывались в угоду быстро меняющейся моде, и лишь единичные экзем-
пляры чудом сохранились до нашего времени. Рисунки из «Книги сокровищ 
Анны Баварской» — иллюстрированной описи драгоценностей, выполнен-
ные в основном с реально существовавших предметов, подробно показывают 
их самые мелкие детали и оборотные стороны, позволяет проникнуть в тай-
ны искусства ювелиров. Введение в научный оборот этого уникального изо-
бразительного памятника, которое стало возможным лишь в нашу цифровую 
эпоху, расширяет и углубляет сведения как о разнообразии украшений, так 
и о той высочайшей технике, которой достигли мастера немецкого Возрожде-
ния, существенно дополняет знания об уже известных изобразительных ис-
точниках, в частности, парадных портретах знати.
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Ил. 1. «Книга сокровищ герцогини Анны 
Баварской», 1555 (Государственная  

библиотека Баварии. Мюнхен). Выходная 
миниатюра с изображениями герцога 

Альбрехта и герцогини Анны, играющих  
в шахматы в окружении придворных. 
URL:https://www.bavarikon.de/object/

bav:BSB-HSS-00000BSB00006598?lang=de

Ил. 2. Якоб Зайзенеггер (1505–1567). 
Портрет Анны Австрийской  

(с 1546 г. герцогини Баварской). Ок. 1545 г.  
Музей истории искусств. Вена.

URL:https://gallerix.ru/pic/_
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Ил. 3. Изображение ожерелья и подвески 
из «Книги сокровищ Анны Баварской».  

Л. 10 об.

Ил. 4. Изображение ожерелья и подвески 
из «Книги сокровищ Анны Баварской».  
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Ил. 5. Ганс Милих.  
Портрет Альбрехта Баварского, 1545. 

Старая Пинакотека. Мюнхен  
[16, с. 288]

Ил. 6. Подвеска (лицевая сторона).  
Рис. из «Книги сокровищ Анны Баварской».  

Л. 29

Ил. 7. Изображения браслетов  
и/или деталей поясов  

в «Книге сокровищ Анны Баварской».  
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Ил. 8. Ганс Милих. Эрцгерцогиня Анна. 
1556. Музей истории искусств. Вена.  
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