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Статья посвящена истории претворения П.  И.  Чайковским сюже-
та трагедии У.  Шекспира. Помимо хорошо известной симфонической 
увертюры-фантазии «Гамлет» 1888 года (f-moll, ор.  67) в творчестве 
композитора представлена и музыка к трагедии (ор. 67-bis), созданная 
по просьбе французского актера Л.  Гитри в 1891 году. Впервые идея 
воплощения сюжета в музыке обозначена в наследии П. И. Чайковско-
го в 1876 году, его предложил брату М.  И.  Чайковский, но еще рань-
ше в 1872 году композитор в своей музыкально-критической статье, 
посвященной одноименной опере А.  Тома, рассуждает о проблемах, 
связанных с созданием произведений на данный сюжет. В материалах 
П.  И.  Чайковского сохранились также сделанный композитором на-
бросок монолога Гамлета с текстом на английском языке, возможно, 
для оперы (1885), и наброски и эскизы в записной книжке № 4, предпо-
ложительно предназначавшиеся для программной симфонии «Гамлет» 
и частично вошедшие в Пятую симфонию (1887). Итогом многолетних 
поисков композитора стали программная увертюра-фантазия и музыка 
к трагедии, в которую автором были включены фрагменты из ранее на-
писанных сочинений, в том числе — из музыки к «Снегурочке» и Эле-
гии для струнного оркестра («Привет благодарности»). В статье делает-
ся вывод о значимости сюжета для композитора и его связях с другими 
опусами автора. 

Ключевые слова: П. И. Чайковский, У. Шекспир, «Гамлет», увертюра-
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The article is devoted to the history of the implementation of P. I. Tchaikovsky 
the tragedy of W.  Shakespeare. In addition to the well-known symphonic 
overture-fantasy “Hamlet” of 1888 (f-moll, op.  67) in the composer’s work 
incidental music (op. 67-bis) is represented, created at the request of the French 
actor L. Gitri in 1891. For the first time the idea of embodying the plot in music is 
indicated in the legacy of P. I. Tchaikovsky in 1876, it was proposed to his brother 
by M. I. Tchaikovsky, but earlier in 1872 the composer in his musical-critical 
article dedicated to the opera of the same name by A. Toma, discusses the problems 
associated with the creation of works on this plot. P. I. Tchaikovsky’s materials 
also consisted the composer’s sketch of Hamlet’s monologue with text in English, 
possibly for opera (1885), and sketches in the notebook No.  4, presumably 
intended for the program symphony “Hamlet” and partially included in the Fifth 
Symphony (1887). The result of the composer’s searching was a programmatic 
overture-fantasy and incidental music, in which the author included fragments 
from previously written compositions — from music to “Snow Maiden” and Elegy 
for string orchestra (“Hello gratitude”). The article concludes the significance of 
the plot for the composer and his connections with other opuses of the author.
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Творческий интерес П. И. Чайковского к наследию У. Шекспира общеиз-
вестен, а созданные композитором сочинения на сюжеты драматурга стали 
значимым явлением мирового музыкального искусства1. В список опусов Чай-
ковского входят сочинения, которые отражают многоплановый интерес ком-
позитора к творениям Шекспира. В результате мы располагаем своеобразными 
музыкальными «двойниками», раскрывающими сложность подхода компози-
тора к раскрытию шекспировских творений. Среди них – «Ромео и Джульет-
та» – не только симфоническая увертюра, но и замысел оперы с его знамени-
тым дуэтом главных героев, в котором, как известно, звучат темы побочной 

1  Среди научных работ на данную тему выделим [1; 2]. Среди современных исследо-
ваний отметим [3; 4; 5; 6; 7; 8]. 
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партии симфонической увертюры, а также «Гамлет» – симфоническая увертю-
ра-фантазия f-moll, ор. 67 и музыка к трагедии ор. 67-bis.

В 1876 году М. И. Чайковский, поклонник творчества Шекспира, пере-
ведший на русский язык его сонеты [9], предложил брату несколько сюже-
тов для программных произведений, в том числе и «Гамлета». Комментарий 
композитора был лаконичен: «чертовски трудно», и работа над трагеди-
ей Шекспира была им отложена почти на десятилетие. В дальнейшем сю-
жет и образы пьесы в планах композитора присутствовали постоянно: 
в 1885 году на бюваре, хранящемся ныне в Государственном мемориаль-
ном музыкальном музее-заповеднике П. И. Чайковского (далее – ГДМЧ), 
на промокательном листе им был сделан набросок начальных тактов моно-
лога Гамлета «To be or not no be» [10], который потом не вошел ни в одно 
из сочинений композитора2. Об этом, в частности, пишет А. Г. Айнбиндер, 
представляя еще один документ, датированный осенью 1887 года, – запис-
ную книжку П.  И.  Чайковского №  4 с набросками и эскизами, предполо-
жительно предназначавшимися для программной симфонии «Гамлет» [11]. 
Они стали частью тематизма непрограммной Пятой симфонии (1888) ком-
позитора, определив, вероятно, в какой-то степени и ее образный строй, 
но не вошли в увертюру-фантазию «Гамлет». Атрибутировать указанные 
записи как предварительные материалы именно для симфонического про-
изведения «Гамлет» оказывается возможным потому, что некоторые из них 
сопровождаются точной авторской ремаркой «Гамлет»3. Дополняет их и за-
пись в Дневнике П. И. Чайковского, сделанная 9 сентября 1887 года: «Не-
удачная 2-я тема Гамлета» [13].

22 июня 1888 года в письме к Н. Ф. фон Мекк из Фроловского Чайков-
ский сообщал: «Всё это время я хорошо занимался, у меня готовы уже вчерне 
симфония и увертюра к трагедии “Гамлет”, которую я давно уже собирался 
написать» [14, с. 539]; что в определенной мере подтверждает образную свя-
занность Пятой симфонии с трагедией Шекспира4.

Однако вопрос о воплощении П. И. Чайковским данного сюжета был по-
ставлен Чайковским до начала работы над увертюрой-фантазией. Он касался 

2  На данном листе документа также были произведены денежные подсчеты и записан 
адрес А.  Я.  Александровой-Левенсон (1856–1930), пианистки и педагога, выпускницы 
Московской консерватории, матери известного советского композитора Анатолия Алек-
сандрова.

3  Подробнее об этом см. [12].
4  На это письмо композитора Н. Ф. фон Мекк в послании от 29 июня 1888 г. ответила: 

«Увертюра к “Гамлету” очень интересна; мне очень хотелось бы знать, какими звуками Вы 
изобразите Офелию. Это очень трудный субъект; проживя так долго на свете, я не встретила 
девушки, о которой можно было бы сказать, что она олицетворяет Офелию» ([14, с. 540]).
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вовсе не намерения композитора создать программное симфоническое про-
изведение. В начале 1888 года к П.  И.  Чайковскому обратился один из его 
друзей – Люсьен Гитри (1860-1925), выдающийся актер французской труп-
пы, несколько лет выступавший на сцене Михайловского театра5. Композитор 
ценил его очень высоко. Актер просил П. И. Чайковского написать музыку 
к отдельным номерам трагедии «Гамлет», которые предполагалось испол-
нить в рамках благотворительного спектакля в марте-апреле 1888 года. Ком-
позитор принял предложение, и, хотя постановка сцен из спектакля не осу-
ществилась, идея музыкально-театрального воплощения «Гамлета» стала 
для Чайковского актуальной. Она оказалась осуществленной очень скоро, 
но уже после публичного исполнения увертюры-фантазии6. Из писем Чай-
ковского, написанных в январе 1891 года, мы узнаем о работе над музыкой 
к спектаклю: в 1891 году Люсьен Гитри планировал вернуться во Францию 
и напоследок хотел выступить в России в эффектной роли Гамлета7.

Таким образом, хроника работы П. И. Чайковского над темой «Гамлет» 
выглядит следующим образом:

1876-й – предложение М. И. Чайковского написать программное симфо-
ническое произведение;

1885-й – набросок композитором монолога Гамлета с текстом на англий-
ском языке, возможно, для оперы;

осень 1887-го – выполнены наброски и эскизы в записной книжке 
№ 4, предположительно предназначавшиеся для программной симфонии 
«Гамлет» и частично вошедшие в Пятую симфонию;

1888-й (начало) – замысел музыки к спектаклю;
1888-й (июнь-октябрь) – увертюра-фантазия;
1891-й (январь) – полный текст музыки к спектаклю.
Таким образом, «Гамлет» как сюжет для симфонического и для театраль-

5  Т. Л. Щепкина-Куперник писала в связи со спектаклями в Михайловском театре: 
«Молодежь в этом театре не бывала, тем более, что там ставились большей частью пьесы 
“с раздеванием”, где зачастую действие происходило в кровати, и красавец Гитри, любимец 
великих княгинь, появлялся в изящнейшем нижнем белье (даже не в пижаме, потому 
что они тогда еще не вошли в моду), а артистки поражали кружевными ночными рубаш-
ками. Барышень в этот театр возили лишь на редкие представления мольеровских пьес, 
ставившихся иногда для приличия» ([15, с. 137]). См. также: [16].

6  Впервые увертюра-фантазия «Гамлет» прозвучала в Петербурге 12 ноября 1888 г. 
в симфоническом концерте РМО. Дирижировал П. И. Чайковский.

7  Работа над музыкой к спектаклю оказалась для П. И. Чайковского не очень при-
влекательной, но данное Л. Гитри обещание композитор старался сдержать. Интересно 
в этом отношении письмо П. И. Чайковского к М. И. Чайковскому от 6 января 1891 г., где 
композитор пишет: «…меня удерживает Гитри со своим треклятым “Гамлетом”. Никогда 
не ожидал, что буду ненавидеть Гитри. <…> Работать еще не начинал». [17, с. 19].
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ного произведения развивался в творчестве Чайковского почти параллельно, 
обретя в итоге обе формы воплощения.

Широко известно высказывание композитора, зафиксированное в письме 
от 5/17 декабря 1878 года к Н. Ф. фон Мекк: «Что такое программная музы-
ка? Так как мы с Вами не признаем музыки, которая состояла бы из бесцель-
ной игры в звуки, то с нашей широкой точки зрения всякая музыка есть про-
граммная» [18, с. 531]. В том же письме он намечает два типа программности, 
об одном из них пишет: «музыкант, читая поэтическое произведение или пора-
женный картиной природы, хочет выразить в музыкальной форме тот сюжет, 
который зажег в нем вдохновение. Тут программа необходима…» [18, с. 531].

Программности произведений Чайковского посвящены значимые на-
учные труды, напомним лишь, что многие симфонические сочинения ком-
позитора связаны с сюжетами из литературы, более того – произведения-
ми драматургии. Б. В. Асафьев в работе о Чайковском писал: «…сущность 
программности все-таки пребывает не в звукописании, а в выявлении идеи, 
исходящей от программы, т. е. заключается в претворении личной лири-
ки8 в характеристику извне данных образов или в переводе поэтической 
идеи в музыкальное состояние звучания» [19, с. 260–261]. Можно пред-
положить, что литературная основа в виде повествования (роман, повесть 
и проч.) или в виде сценического произведения (трагедия, драма и проч.) 
по-разному формируют образный строй программных симфонических со-
чинений, поскольку, предположительно, в театральных пьесах более акти-
вен пласт действий и реальных высказываний героев, который так или иначе 
определяет тип музыкального звучания9. К тому же в сочинении, созданном 
на основе пьесы, композитором не могут быть проигнорированы типы ге-
роев, последовательность событий, изначально обусловленная «театраль-
ность» драматургии и, вероятно, яркие театральные постановки, зрителем 
которых он был.

В случае с «Гамлетом» мы наблюдаем еще на стадии обдумывания посто-
янное смешение жанров: опера – симфония – программное симфоническое про-
изведение – музыка к театральному спектаклю. Какой из них был первич-
ным? Учитывая хронологию событий, можно предположить, что первым был 
замысел театрального сочинения, и лишь затем – симфонического, что неиз-
бежно сказалось на концепции двух завершенных произведений.

8  «Личных лирических настроений или состояний» (прим. Б. В. Асафьева).
9  В этом случае возможна дифференциация: «повествовательная программа» – «теа-

тральная программа»; к ним может быть добавлена и разновидность программы, основан-
ная на восприятии живописного произведения, как, например, «Остров мертвых» С. В. Рах-
манинова.
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В творческой деятельности П. И. Чайковского «Гамлет» как сюжетная ос-
нова возникает не только в его музыкальных опусах. Еще до предложения 
брата 1876 года в декабре 1872 в газете «Русские ведомости» была опубли-
кована статья П. И. Чайковского, посвященная постановке оперы «Гамлет» 
французского композитора Амбруаза Тома в Москве 8 декабря 1872 года 
[20]. При рассмотрении оперы в данной статье П.  И.  Чайковский выска-
зывает свое отношение не только к опере, но и к сюжету, и к особенностям 
его воплощения, что важно для понимания творений русского композитора 
в дальнейшем. Приведу фрагмент данной статьи П. И. Чайковского: «Меж-
ду германскими композиторами не нашлось до сих пор ни одного, который 
бы решился приступить к музыкальному воспроизведению этого велико-
го типа не только в оперной форме, но даже в симфонической, более других 
родов музыки способной выразить ту глубокую идею, на которой Шекспир 
построил бессмертный тип своего датского принца. Со свойственною нем-
цам тонкостью критического анализа, композиторы германской школы по-
нимали, что для музыки, как бы она ни была могущественна в отношении 
передачи настроений человеческой души, — совершенно недоступна наиболее 
выдающаяся сторона Гамлета, именно та язвительная ирония, которою про-
никнуты все его речи, те чисто рассудочные процессы его несколько пошатнув-
шегося от сосредоточенной злобы ума, которые делают из него мрачного скеп-
тика, потерявшего верования в хорошие стороны человеческой души» [21, 
c. 103. (Выделено мною – З. Г.)]. Интересно, что П. И. Чайковский не упо-
минает симфоническую поэму Ф. Листа «Гамлет», написанную в 1858 году10. 
Однако, несмотря на трудности воплощения, П. И. Чайковский создает два 
опуса на этот сюжет, из которых второй гораздо менее известен, чем первый. 
Остановлюсь на нем подробнее.

Музыка к драматическому спектаклю была в истории отечественного 
искусства, как известно, распространенным, многоликим жанром. Достаточ-
но назвать музыку М. И. Глинки к трагедии Н. В. Кукольника «Князь Холм-
ский» (1842) с его яркими оркестровыми антрактами, музыку М. А. Балаки-
рева к «Королю Лиру» (1860) и др. К тому же музыка к трагедии «Гамлет» 
в переводе Н. А. Полевого уже была обозначена в истории русской культуры: 
в 1837 году А. Е. Варламовым произведение было написано по личной прось-

10  Ференц Лист, как известно, не входил в число любимых композиторов П. И. Чай-
ковского. В письме к Н. Ф. фон Мекк от 26 ноября / 8 декабря 1881 г. он писал: «…сочине-
ния Листа оставляют меня холодным: в них более поэтических намерений, чем действи-
тельной творческой силы, более красок, чем рисунка, одним словом, творения его при са-
мой эффектной внешности грешат пустотой внутреннего содержания. Это совершенная 
противоположность Шумана, у которого страшная, могучая творческая сила не соответ-
ствовала серенькому, бесцветному изложению мыслей» [22, c. 578]. 
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бе выдающегося актера П.  С.  Мочалова к его бенефису, где артист создал 
«образ русского Гамлета 1830-х годов» [23, с. 139].

В наследии Чайковского жанр музыки к драме представлен эпизодами к ве-
сенней сказке А. Н. Островского «Снегурочка» (1873), включающей 19 но-
меров, и музыкой к «Гамлету». Вместе с тем, перу Чайковского также при-
надлежат отдельные номера к разным спектаклям: Интродукция и Мазурка 
к драматической хронике А. Н. Островского «Дмитрий Самозванец и Василий 
Шуйский» (премьера спектакля состоялась в январе 1867 года, кроме музыки 
Чайковского исполнялся Полонез из «Жизни за царя» М.  И.  Глинки); Хор 
(I действие) и речитативы (I–III действия) оперы Д. Обера «Черное домино» 
(1868, создавались для бенефисного, к сожалению, не состоявшегося спек-
такля Дезире Арто); Куплеты графа Альмавивы к комедии П. Бомарше «Се-
вильский цирюльник» (написаны для ученического спектакля Московской 
консерватории 12 февраля 1872 года); Музыка к монологу Домового для ко-
медии А. Н. Островского «Воевода» (январь 1886 года, написана по прось-
бе А. Н. Островского для новой постановки с сохранением основной музыки 
к спектаклю, написанной В. Н. Ка́шперовым). Музыка к «Гамлету» – послед-
няя работа Чайковского в этом жанре.

Отзывы о музыке П. И. Чайковского, к которой сам композитор относил-
ся скептически, после исполнения трагедии «Гамлет» были разные, не всегда 
положительные, как, например, в статье Е. М. Петровского в «Русской музы-
кальной газете» в августе 1895 года [24]. Вместе с тем автор статьи высказы-
вает важную мысль относительно подхода композитора к воплощению сю-
жета в музыке: «Гениальная трагедия Шекспира слишком незыблема в своем 
содержании и форме, слишком определенна в своих способах выражения, 
чтобы музыка Чайковского могла отклоняться от обыкновенного типа музы-
ки к драме» [24, стб. 497].

Напомню, что композитор создавал свое творение для французского теа-
тра, где пьеса шла соответственно на французском языке: трагедия Шекспи-
ра была представлена в переводе и редакции А. Дюма-сына и Франсуа-Поля 
Мериса (1818–1905), известного писателя, драматурга, издателя, близкого 
друга В. Гюго, сотрудничавшего с Жорж Санд. Поэтому задача композитора 
осложнялась тем, что он создавал не «русского Гамлета», а «французского». 
К тому же перечень музыкальных эпизодов, в том числе отдельных сольных 
номеров, был составлен Л. Гитри. В Доме-музее Чайковского в Клину хра-
нится парижское издание французского перевода Дюма–Мериса 1889 года 
с пометами Гитри и композитора.

В результате в музыку к трагедии были включены следующие номера:
1.	 Увертюра 256 т.
2.	 Мелодрамы: в 1 акте (№ 1, № 3, № 4); в 3 акте (№ 8) всего 218 т.,  
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протяженность колеблется от 10 т. (№ 3) до 112 т. (№ 4).
3.	 Фанфары: в 1 акте (№ 2), во 2 акте (№ 5-а, № 6), в 5 акте (№ 15)  

всего 29 т., протяженность колеблется от 4 т. (№ 5-а) до 8 т. (№ 6).
4.	 Антракты: ко 2 акту (№ 5), к 3 акту (№ 7), к 4 акту (№ 9,  

носит подзаголовок «Элегия»), к 5 акту.
5.	 Офелия: 

Сцена Офелии (№ 10 «Где тот, кем ты так любима?»). 
Вторая сцена Офелии (№ 11-а «С открытым он лежал лицом»). 
Окончание второй сцены Офелии (№ 11-b «Нет! Нет! Не говори»).

6.	 Песня Могильщика (№ 13 «Что я был за славный малый!»).
7.	 Траурный марш (№ 14).
8.	 Финальный марш (№ 15).
При создании музыки к спектаклю Чайковский воспользовался уже имею-

щимися собственными произведениями: 
Увертюра к спектаклю представляет собой, как известно, сокращенный, 

несколько измененный по музыкальному материалу и переоркестрованный 
вариант симфонической увертюры-фантазии11.

Антракт ко II действию использует материал второй части Симфонии 
№ 3 Alla tedesca («В немецком духе» – крайние части трехчастной формы)12.

Антракт к III действию – это заново оркестрованный эпизод из музыки 
П. И. Чайковского к «Снегурочке» (№ 10 Мелодрама).

Антракт к IV действию практически повторяет Элегию для струнного оркестра 
(«Привет благодарности») 1884 года, сначала созданную по просьбе Н. Д. Каш-
кина и А. Н. Островского к 50-летию артистической деятельности актера Ивана 
Васильевича Самарина (1817–1885) как музыкальный антракт, но уже через год 
изданную в качестве самостоятельной пьесы, посвященной памяти актера.

Таким образом, основные оркестровые эпизоды музыки к французскому 
спектаклю (антракты) построены отнюдь не на соответствующем националь-
ном (английском или французском) музыкальном материале, а используют 
абсолютно русский пласт музыкального наследия Чайковского. 

Выделенными в музыке к спектаклю оказались образы отнюдь не Гамле-

11  При переделке увертюры композитор ориентировался на состав оркестра в Михай-
ловском театре. Известно письмо П. И. Чайковского к скрипачу, инспектору музыки Импе-
раторских Санкт-Петербургских театров Е. К. Альбрехту от 7 января 1891 г., где он просил 
прислать ему список музыкантов данного оркестра, что Е. К. Альбрехт и сделал [17, с. 22]. 

12  Образно-драматургические совпадения между музыкой к «Гамлету» и Симфонией 
№ 3 отчасти проявляются и в следующих позициях. Антракт к IV акту трагедии «Гамлет» 
носит подзаголовок «Элегия», третья часть Симфонии № 3 – Andante elegiaco. Один из раз-
делов первой части данной симфонии отмечен ремаркой: Tempo di Marcia funebre. Траур-
ный марш в музыке к спектаклю «Гамлет» выполняет важную смысловую роль.
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та, а Офелии и Могильщика, отмеченные сольными вокальными эпизодами. 
Особенно важным для композитора был центральный женский персонаж, 
что вполне соответствовало его творческим принципам.

Таким образом, сюжет «Гамлета», занимавший П. И. Чайковского на про-
тяжении многих лет, оказался реализован в необычном виде, который можно 
было бы приблизить к понятию «пастиччо», хотя в нем чрезвычайно важ-
ны и значимы самостоятельные, специально написанные эпизоды. По сути, 
«Гамлет» возникал в творческих планах композитора в разных жанровых 
обличиях, при этом сохранялась исходная позиция: существование драма-
тического произведения, ставшего программной основой не только сюжета, 
но и определившего тип музыкального высказывания в разных условиях. 
Финальный вариант претворения трагедии оказался в значительной мере 
неожиданным: его структура была определена не композитором, а актером, 
сюжет в его музыкальном воплощении утратил свою английскую принад-
лежность, став во многом «русским» сюжетом, но на французском языке. На-
сколько жизнеспособной оказалась эта музыка, сказать трудно: у произведе-
ний, созданных в жанре «музыка к драме», век вообще короткий, известными 
остаются, как правило, лишь отдельные номера этих сочинений. К тому же 
у музыки к «Гамлету» был печальный конец: Траурный марш-шествие из это-
го сочинения сопровождал его автора в последний путь осенью 1893 года.
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