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Московская театральная сцена в 20-е годы XIX века — один из интерес-
нейших феноменов в истории русской культуры. В отличие от Петербурга, 
императорской столицы, в Москве было больше свободы, рамки цензуры не 
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были столь жестки, а наличие большого количества заинтересованной пу-
блики и уже сложившиеся музыкально-театральные традиции, поддержива-
емые за счет средств богатых вельмож, позволили городу стать культурной 
столицей империи. Патриархальность и любовь к старине сочетались в Мо-
скве с живым интересом к европейским новинкам и вниманием к талантли-
вым артистам.

Увеселения Москвы состояли из посещения театров, клубов со спектакля-
ми, ресторанов с  оркестрами и трактиров с музыкой. Кроме государствен-
ных, существовали частные театры; в доме Немчинова и Секретарева были 
любительские труппы. Отставные и провинциальные актеры выступали 
в Немецком клубе, Артистическом кружке. Музыкальные вечера проходили 
в Купеческом собрании и Приказчичьем клубах, играли также в концертно-
лекционном зале «Славянский базар». Музыкально-театральная жизнь Мо-
сквы была насыщена событиями, но главными, конечно же, оставались пред-
ставления Дирекции Императорских театров.

Дирекция Императорских театров Москвы в рассматриваемый нами пери-
од 20-х годов XIX века располагала двумя зданиями — Малого театра, открыв-
шегося в 1824 году, и Большого, открытие которого пришлось на следующий 
год. Содержались одна балетная и две драматические труппы — французская 
и русская. 

После театральной реформы 1822 года, связанной с перераспределением 
должностей в  Министерстве Императорского Двора (в ведомство которого 
входила Дирекция Императорских театров), московским театрам требова-
лись артисты. В связи с этим директор московской конторы Императорских 
театров Ф. Ф. Кокошкин радикально обновляет в 1823 году балетную труппу. 
Так в Москве оказывается яркая артистическая пара — прима-балерина па-
рижской Гранд-Опера Фелицата Гюллень-Сор и ее муж — известный компо-
зитор и гитарист Фернандо Сор.

Музыку к балетам писали лучшие композиторы того времени, в числе ко-
торых были Катарино Кавос, Фердинанд Антонолини, Фридрих Шольц и др. 
Часто балетные представления ставили на музыку разных авторов. Балет-
мейстер-постановщик совместно с дирижером делал компиляцию известных 
музыкальных произведений, составляя отрывки из них под задачи сценария, 
хореографа, исполнителей. Однако многие балетмейстеры прислушивались 
к композиторам, их видению сюжета. Фернандо Сор писал авторские балеты, 
ориентируясь на талант своей супруги. В письме к своему другу, балетмейсте-
ру Альберу, он пишет, что много работает над музыкой для балетов “ma Chére 
petite femme” (моей дорогой женушке) [1, p. 78]. 

Освещение событий, произошедших с супругами Фернандо и Фелицатой 
в период их пребывания в России, довольно противоречиво и изобилует вся-
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ческими домыслами (об этом еще будет упомянуто). С одной стороны, это 
свидетельствует об интересе современников и потомков к этим персонам, 
а с другой, — получение точной, документально подтвержденной информа-
ции, об их жизни и творчестве достаточно затруднено.

Фернандо Сор — один из самых ярких и талантливых композиторов начала 
XIX века. Он был превосходным гитаристом-виртуозом, рассматривающим 
гитару как инструмент академический, способный на равных конкурировать 
с фортепиано и оркестром, обладающий для этого необходимыми средства-
ми, технической базой. Он также блестяще владел оркестровым письмом, со-
чинив несколько балетов и опер, которые с большим успехом шли в Европе. 
К сожалению, сегодня они почти забыты. 

Супруга композитора Фелицата Гюллень известна историкам бале-
та не только как танцовщица, но и как талантливый педагог, хореограф, 
оставивший яркий след в истории балета в России. Она «оказала боль-
шое влияние на формирование искусства танцовщиц  —  Д.  С.  Лопухиной, 
А. И. Ворониной-Ивановой, Т. И. Глушковской и других» [2, с. 171]. В книге 
Ю. А. Бахрушина написано, что «Гюлен была маловыразительна и не отли-
чалась актерским дарованием, но прекрасно владела техникой танца, кото-
рую постоянно совершенствовала» [3,  с.  77]. Видный исследователь балета 
В.  М.  Красовская, в свою очередь, замечает, что Гюллень была технически 
сильной танцовщицей, исполнявшей в основном лирико-комедийные роли, 
но пантомима не была ее сильной стороной [4, с. 187]. О. Петров приводит  
мнение С. Аксакова: «Должно отдать полную справедливость г-же Гюллень: 
она не только превосходная танцовщица, но и учительница» [5, с. 123]. Адам 
Глушковский в своих «Воспоминаниях балетмейстера» отмечает талант «ма-
дам Гюллень» как постановщицы [6, с. 395]. 

Фернандо Сор и Фелицата Гюллень приехали в Москву в октябре 1823 года. 
Уже 3  ноября произведения Сора звучали в Доме Апраксина, а Фелицата 
до конца года 21 раз выходила на сцену Большого и Малого театров. Столь 
удачный дебют был подкреплен бенефисом французской балерины 4 февра-
ля 1824 года, когда балет «Сандрильона» с музыкой Ф. Сора впервые смог-
ла оценить московская публика. Как и в европейских столицах, последовал 
успех. Московская пресса восторженно писала о первых выступлениях Гюл-
лень: «Г-жа Гюллень-Сор смело выдержит сравнение с нашими ученицами 
Терпсихоры, которые, однако ж, и сами не испугаются сравнения в некото-
рых пунктах, хотя, впрочем, они же не сочтут излишним кое-что и перенять 
у парижской гостьи» [7, с. 316].

В качестве постановщика Фелицата Гюллень также добилась значитель-
ных успехов. Являясь балетмейстером Большого театра Москвы, она с 1831 
до 1839  года  [13] ставит спектакли, сочиняет большое количество балетов 
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и дивертисментов в различных жанрах. Здесь были и комедийные, и мифоло-
гические, и мелодраматические сюжеты. Неизменным успехом пользовались 
уже упомянутая «Сандрильона», а также балеты «Венецианский карнавал» 
(компиляция из музыки разных авторов), «Розальба» (музыка Д.  Обера, 
Дж. Россини, Эрколани), «Фенелла» (музыка Д. Обера, аранжировка для ба-
лета Эрколани). В. М. Красовская считает, что не все постановки Фелицаты 
Гюллень были равноценными: «Разнообразные по жанрам, они иногда бы-
вали однообразны по своим выразительным средствам, подчас страдали по-
верхностной стилизацией» [4, с. 187].

В своих постановках Фелицата ориентировалась на спектакли больших 
мастеров, занимаясь переносом европейских спектаклей на московскую сце-
ну, постоянно расширяя репертуар труппы. Например, в январе 1835  года 
она поставила балет «Дон-Кихот Ламанческий, или Свадьба Гармаша»  
«…не по бледной копии Ж. Блаша, а по блиставшему жизнерадостными кра-
сками оригиналу балетмейстера Л. Ж. Милона» [4, с. 187]. Это было новатор-
ством, поскольку в театральной практике того времени было принято пере-
носить в Москву петербургские спектакли.

Еще одной стороной творческой деятельности Гюллень-Сор была педа-
гогика. Талант ее в  этой сфере не оспаривал ни один исследователь. Пред-
лагая особое видение классического танца, она много внимания обращала 
на различную технику вращений, пируэтов и устойчивости. Много времени 
уделяла пальцевой технике. Ее ученицы Г.  И.  Воронина, Т.  С.  Карпакова, 
Е. А. Санковская, Д. С. Лопухина оставили заметный след в истории и раз-
витии балета в России. Педагогическая деятельность Фелицаты высоко оце-
нена современниками. Многочисленные положительные отзывы о ее работе 
мы встречаем у театральных критиков и коллег. Работа Фелицаты Гюллень 
также была отмечена на высочайшем уровне: в 1837 году за качественную 
и отличную педагогическую работу «по службе и по попечению об образо-
вании новых талантов, принесших честь и украшение театру высочайше по-
жалован брильянтовый фермуар» [8, с. 43].

С 1825-го по 1838 год работу в Московском театральном училище она со-
вмещает со службой в крепостном театре князя Юсупова [9, с. 27].

С именем Фелицаты Гюллень в истории балета связано несколько неточ-
ностей. Некоторые исследователи называют ее двойным именем — Фелицата 
Вирджиния. Доподлинно установлено, что Вирджинией звали сестру Фели-
цаты [1,  p.  66]. В российских архивных документах второе имя Фелицаты 
не встречается. Однако в завещании, которое балерина написала в конце 
жизни, оно есть [10]. Таким образом, мы можем утверждать, что ее полное 
имя — Фелицата Вирджиния.

С фамилией также не все ясно. Фелицата всегда подписывалась своим твор-
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ческим псевдонимом: фамилией “hullin”, которую всегда начинала со строч-
ной, а не с прописной буквы. Фамилия при рождении всеми исследователями 
определяется как Ришард (Richard) [2, с. 171]. Однако в обнаруженном нами 
завещании балерины ее настоящая (девичья) фамилия была записана нота-
риусом как Vichard (в русский транскрипции — Вичард или Вишар) [11]. Сле-
дует отметить и то, что в документах с иностранными фамилиями в России — 
большая путаница. Фелицату Гюллень в официальных письмах именовали 
Гулин, Юлень, г-жа Соор и даже… Лень.

Год рождения также не установлен доподлинно. Некоторые иссле-
дователи дают точное число рождения  —  05.03.1805 [2,  с.  171], некото-
рые  —  1803-й [12,  с.  241]. В.  М.  Красовская утверждает, что балерина ро-
дилась в 1804 году [4,  с.  186]. Но никто не подтверждает заявляемую дату 
рождения балерины документально. 

В Российском государственном архиве литературы и искусства сохрани-
лась копия с  оригинала свидетельства о рождении балерины, который за-
прашивался дирекцией Императорских московских театров при заключении 
с нею первого контракта. Копия предназначалась для передачи в Московское 
губернское управление Министерства внутренних дел Российской империи 
по запросу для уточнения социального статуса или класса, называемого тог-
да званием.

У исследователей возникла путаница в связи с тем, что свидетельство вы-
дано Французской республикой, использовавшей в то время революционный 
календарь, достаточно сильно отличающийся от привычного (григорианско-
го). В период с 1792-го по 1805 год летоисчисление велось особым образом. 
Ставший императором Наполеон Бонапарт вернул григорианский календарь 
с 1 января 1806 года. Дата в свидетельстве о рождении значится, как девя-
тый день фримера 12 года республики, что при переводе на использующийся 
сейчас григорианский календарь это 29 ноября 1804 года [13]. Дата рожде-
ния Гюллень 9 марта 1805 года [2, с. 171] возникла от неточного прочтения 
документа. В свидетельстве написано: “Dujeudi neuf audoure frimaire de la 
République”. Слово “neuf” (девять) фигурирует в документе, а  французский 
месяц “frimaire” (в переводе «месяц заморозков»), возможно, навел иссле-
дователей на мысль о марте. Теперь мы совершенно точно можем говорить, 
что родилась Фелицата Гюллень в четверг, 29 ноября 1804 года. 

Надо отметить, что даты рождения балерин достаточно часто исправляли 
в сторону уменьшения возраста с целью заключения максимально продолжи-
тельных контрактов с театрами. Однако Министерство Императорского Дво-
ра внимательно следило за возрастом своих исполнительниц. В приведенном 
далее письме Ф. Ф. Кокошкину просматривается озабоченность сотрудника 
Министерства Ситникова возрастом танцовщицы:
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Милостливый Государь Федор Федорович!

Господин Министр Императорского двора получил рапорт Конторы 
Дирекции Императорского Московского театра, коим испрашивает раз-
решение на возобновление контракта с танцовщицею Фелисите Юлень 
по истечении срока еще на четыре года, поручил мне предварительно сне-
стись с Вашим Превосходительством: так как госпожа Юлень начина-
ет уже стариться и потому не может долго занимать амплуа первой 
танцовщицы с пользой для театра, то нельзя ли предложить ей, чтобы 
существующий ныне контракт возобновлен был не более чем на два года 
или не найдете ли Вы способа каким либо другим образом сократить вре-
мя служения ее в звании первой танцовщицы; но оставить ее на дальней-
шее время только должность учительницы танцевального класса?

Покорнейше прося Вас, Милостливый Государь, почтить меня  
Вашим уведомлением по сему предмету для доклада Его Сиятельству, 
имею честь быть с совершенным почтением и преданностью Вашего  
Превосходительства покорнейший слуга Наин [?] Ситников [14].

Ходатайство было удовлетворено, контракт возобновлен. Фелицата 
Гюллень выступала до 1835 года. Последний раз она вышла на сцену в ба-
лете «Розальба», поставленном ею на музыку Обера, Россини и Эрколани 
[4, с. 260]. Закончив играть, Гюллень работала в театре до 1839 года, продол-
жая ставить спектакли и преподавать в школе. 

Репертуар Фелицаты не ограничивался только классическими ролями. 
Известно ее участие в характерных танцах. Например, в  1828  году на сце-
не Большого театра Москвы был поставлен дивертисмент «Семик» на рус-
ские и цыганские темы, в котором Гюллень принимала участие. Это высту-
пление было одобрительно воспринято публикой и положительно оценено 
критиками. 

Выступала Фелицата и в комедийных постановках. Например, она при-
нимала участие в известном балете Ф. Бернаделли «Механические фигуры», 
где важную роль играли дивертисментные танцы собственно механических 
фигур. Этот балет пользовался неизменной популярностью и шел с большим 
успехом в Москве. Вот что писал об этом С.  Т.  Аксаков: «…смешной фарс-
балет «Механические фигуры» был очень хорошо выполнен во всех подроб-
ностях» [15, с. 461].

Открытие Большого театра Москвы состоялось 7 января 1825 года. Про-
грамма, в которой принимали участие супруги Сор, была повторена на сле-
дующий день. Гюллень-Сор в эти дни играла главные роли. В Прологе спек-
такля «Торжество муз» были задействованы лучшие актеры того времени, 
которые исполняли роли греческих богов. «“Торжество муз” аллегорически 
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изображало, как Гений России при помощи муз из развалин сгоревшего Те-
атра Майкла Меддокса создает новый прекрасный храм искусства — Боль-
шой Петровский Театр» [16, с. 3]. Гюллень-Сор выступала последней, выходя 
на сцену в хороводе нимф, составленном из «…всех первых танцовщиц и кор-
дебалета», исполняя роль музы танца — Терпсихоры. 

Во втором отделении исполнялся балет «Сандрильона», который в те-
чение года до этого с  успехом шел на московской сцене. «Блеск костюмов, 
красота декораций, словом, все театральное великолепие здесь соединялось, 
как равно и в прологе», — писал об этом В. Ф. Одоевский [17, с. 92]. Успех 
был оглушительным, и дирекции пришлось повторить представление на сле-
дующий день.

«Сандрильона» в Москве исполнялась довольно часто и неизменно поль-
зовалась успехом. Интересно, что в качестве ответа на популярный балет 
в  1826  году появляется трехактное представление «Три пояса, или Русская 
Сандрильона» по сказке В. А. Жуковского в хореографии А. П. Глушковско-
го, с музыкой капельмейстера Ф. Е. Шольца. Это не было противостоянием 
школ или соревнованием постановщиков, так как партии и в этом балете ис-
полняли те же лица — Фелицата Гюллень-Сор и Жан Ришар. 

На волне успеха Гюллень-Сор решила перенести московскую «Сандрильо-
ну» на столичную сцену. 26 июля 1828 года петербургский Большой (Камен-
ный) театр принимал балет «Сандрильона» [18]. Событие экстраординарное 
для практики того времени — впервые балет приезжает из Москвы в Санкт-
Петербург, а не наоборот. Ставит его женщина-балетмейстер, что также до-
статочно необычно. Фелицата не смогла приехать в столицу, поручив глав-
ную партию московской балерине Д. С. Лопухиной. К этому балету публика 
отнеслась благосклонно, о чем свидетельствует положительный отзыв в «Се-
верной пчеле» [19].

Фелицата надолго остается в Москве, регулярно приезжая в Париж вме-
сте со своими ученицами. В  1833  году она становится российской поддан-
ной. Смена гражданства была распространена среди артистов, так как только 
российский подданный при десятилетней выслуге в театре получал пенсион 
в размере 2/3 от наивысшего оклада. Иностранцу же требовалось служить 
в театре  15  лет, и такой артист мог претендовать лишь на 1/3 жалования 
в виде пенсии.

Вопрос о прекращении деятельности и времени смерти балерины требует 
комментариев. Энциклопедия «Балет» датирует кончину балерины 1860-м го-
дом [2, с. 171]. Указанной даты придерживаются В. М. Красовская [4, с. 186] 
и Ю. А. Бахрушин [5, с. 77], О. А. Петров [7, с. 308]. В Большой российской 
энциклопедии [12, с. 205] и энциклопедии «Русский балет» [20, с. 157] годом 
смерти значится 1850-й. 



32  Вестник Академии Русского балета им. А. Я. Вагановой. № 2 (67), 2020

Весной 2019 года в Российском государственном историческом архиве нам 
удалось обнаружить рапорт Московской Конторы Императорских театров 
«О производстве пенсии занимавшей должности балетмейстера московских 
театров, Российской подданной Фелицаты Гюллень», в котором указывается 
иная дата смерти:

Дело кабинета его императорского Величества
1-го отделения. 2-го стола.

О производстве пенсии занимавшей должность  
балетмейстера  московских театров российской подданной  

Фелицаты Гюллень.
По указу 12 декабря 1838 года
Начато 19 декабря 1838 года.  

Кончено 28 февраля 1876 года. 

Государь Император Высочайше повелеть соизволил: занимав-
шей должность балетмейстера Императорских Московских театров,  
российской подданной Филицаты Гюлень, прослужившей при сих те-
атрах пятнадцать лет и, по болезненному состоянию уволенной во все 
от службы, производить из Кабинета в пенсион, на основании 1553 статьи 
продолжения 3-го тома Свода Законов, две трети старшего оклада, 
для пенсионов Русских подданных определенного, т. е. по две тысячи 
шестьсот шестидесяти шести рублей в год.

Объявляя сию Высочайшую волю Кабинету к исполнению,  
уведомляю, что г-жа Гюлень желает получать пенсион в Москве. 

Предложение Министра Императорского Двора от 19 декабря 
1838 года за №3485.

Определенный пансион … внесен в окладную книгу и в список 
на Высочайшее утверждение, начав производство со дня объявле-
ния Высочайшего повеления с 19 сего декабря, и ассигнуя к выдаче  
из Московского Уездного Казначейства. 

25 апреля 1859, № 5188. [21]

Часто выезжающая в Париж Фелицата Гюллень доверила получение на-
значенной ей пенсии размером в 761  рублей 76 копеек французскому под-
данному Эмилию Маттерну. Пенсион Фелицаты Гюллень. был прекращен 
«за смертью ее 6  июля 1874 года» по резолюции кабинета от 28  февраля 
1876 года [21]. Таким образом, к жизни Фелицаты, относительно даже самых 
смелых предположений о ее кончине, добавляется еще 14 лет.

Документы, хранящиеся в Национальном архиве Парижа подтвержда-
ют приведенные нами сведения о дате кончины Ф.  Гюллень [10]. Париж-
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ские нотариусы очень скрупулезно описывали имущество умерших людей, 
а архивная служба Франции сумела сохранить множество подобных опи-
сей и завещаний. Дата смерти балерины теперь установлена совершенно 
точно, но требуется некоторое время для обработки документов, связан-
ных с  жизнью и творчеством Фелицаты Вирджинии Хертель, в девичестве 
Вишард — танцовщицы, преподавателя и постановщика балетов, известной 
в России как Гюллень-Сор.
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