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За последние полвека текстиль, как вид человеческой деятельно-
сти и художественный жанр, получил существенный импульс к разви-
тию. Художники по текстилю бросили вызов устоявшимся представ-
лениям о  специфике и  роли текстиля. Сегодня они используют 
современные материалы и цифровые технологии, занимаются тек-
стильными инсталляциями и перформансом, широко применяя им-
мерсивные приемы в творчестве. Изменение роли текстиля связано 
с рядом серьезных причин.

Появление и актуализация новых направлений в современном 
искусстве расширило диапазон средств выразительности художников 
и превратило идею в важнейшую мотивацию для творческого экспе-
римента.

Взаимодействие текстиля с жанрами изобразительного искусства 
в современном художественном пространстве показывает широкие 
возможности материала. Сегодня художники и дизайнеры все чаще 
прибегают к традиционным приемам и техникам. Особенно востребо-
ванными становятся обращения к искусству кружева и вышивки. Воз-
никают полноценные новые направления в  дизайне, например: 
«Yarnbombing», «Сross Stitch-style» и «New Lace Street Art».

Многочисленные примеры из области концептуального и улич-
ного искусства, дизайна интерьера и мебели, изобразительного искус-
ства демонстрируют возросшую роль текстиля в современном мире 
и позволяют осмыслить причины этого явления.
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Over the past half century, the art of textiles, as a type of human ac-
tivity and an artistic genre, has received a significant impetus to develop-
ment. Textile artists challenged the well-established ideas about the specif-
ics and role of textiles. Today, they use modern materials and digital 
technologies, they create textile installations and performance, using immer-
sive techniques in the works. The changing role of textiles is due to a num-
ber of serious reasons.

The emergence and actualization of new trends in contemporary art 
has expanded the range of means of expressiveness and turned the idea into 
an important motivation for a creative experiment. The interaction of tex-
tiles with the genres of art in the modern space shows the wide possibilities 
of the material. Today, artists and designers use traditional techniques. Ap-
peals to the art of lace and embroidery are becoming especially popular. 
There are several new directions in design, for example: “Yarnbombing”, 
“Cross Stitch-style” and “New Lace Street Art”.

Numerous examples from the field of conceptual and street art, inte-
rior design and furniture, and fine art demonstrate the growing role of tex-
tiles in the modern world and make it possible to comprehend the causes of 
this phenomenon.

Keywords: Modern art, artistic textiles, history of textiles, textile de-
sign, traditional embroidery techniques, lace in modern art

За последние полвека текстиль, как вид ремесла и жанр худо-
жественного творчества, получил существенную мотивацию к раз-
витию. Появилось поколение художников, которое бросает вызов 
устоявшимся представлениям о специфике и роли текстиля. Они ис-
пользуют современные материалы и цифровые технологии, занима-
ются текстильными инсталляциями и перформансом, широко приме-
няя иммерсивные приемы. 57-е Биеннале современного искусства, 
прошедшее в 2018 году в Венеции, показало высокий потенциал тек-
стиля, как основы для художественно-концептуального творчества. 
«Золотым львом» был награжден Франц Эрхарт Вальтер (Franz Er
hard Walther) — представитель течения «Процесс-арт», сочетающе-
го идеи перформативного и постминималистического искусства 
(см.: рис. 1).
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Рис. 1. Франц Эрхарт Вальтер (Franz Erhard Walther), «УолФормэйшн» 
(«WallFormation»). Венеция. 2018 г.

Немецкий художник продемонстрировал крупномасштабный 
текстильный проект «УолФормэйшн» («WallFormation»), с которым 
зритель мог взаимодействовать. Его работа — это сплав скульптуры, 
живописи, прикладного текстиля и перформативного искусства. Она 
остается мертвой и бессмысленной вне присутствия человека. Именно 
действия зрителей открывают возможности этого произведения.

Франц Эрхарт Вальтер предлагает посетителям медленно пере-
двигаться по пьедесталам перед объемными текстильными кон-
струкциями. Они уподоблены яркоокрашенным гигантским шкафам, 
саркофагам, или емкостям для хранения… Каждый шаг меняет конфи-
гурацию пространства за спиной участника процесса. Возможности для 
передвижения у всех одинаковы, но каким станет окружение, зависит 
лишь от человека. Он сам ищет место «под солнцем». Этот «аттракци-
он» подобен выбору, который каждый из нас делает в жизни. Награда 
за проект была вручена со следующей формулировкой жюри: «За ра-
боту, которая объединяет формы, цвет, ткани, скульптуру, перфор-
манс… за радикальную и многосоставную природу его творчества, ко-
торое оказало влияние на современное искусство и предложило способ 



Митрофанова Н. Ю. Современное текстильное искусство  179

выживания в переходное время» [1]. Другими словами, Франц Эрхарт 
Вальтер выбирает текстиль, чтобы помочь себе и нам осмыслить дей-
ствительность и найти «способ выживания». Это не просто итог твор-
чества одного художника, но закономерный результат художественно-
го бытования текстиля в мире.

Выдвижение и нарастание роли текстильного искусства связано 
с рядом причин, о которых и пойдет речь. Среди них одной из первых 
хочется отметить появление, развитие и актуализацию новых направ-
лений в современном искусстве.

Концептуальное искусство, зародившись в  начале XX  века, 
оформляется как широкое движение в 1960-е годы. Заявление концеп-
туалистов, провозглашенное Джозефом Кошутом, о том, что «любая 
физическая вещь может стать объектом искусства» [2], ибо искусство 
проявляется в силе идеи, а не материала, открыло эру концептов и арт-
объектов, которые вполне могли быть текстильными. Здесь необходи-
мо вспомнить имя лидера движения и первооткрывателя концептуаль-
ного текстиля  — польского художника Магдалены Абаканович. 
Текстильные скульптурные формы, часто называемые в честь автора 
«абаканами», были созданы в начале 60-х годов XX века. Ее интересо-
вала органика материала, его фактура и пластика, а также экспрессия 
цвета. Она уверенно отвоевывала пространство для текстиля, создавая 
трехмерные объекты. Но и этого М. Абаканович казалось недостаточ-
но. Время становится еще одним, четвертым, измерением. Милдред 
Константин (Mildred Constantine), куратор Музея современного искус-
ства в Нью-Йорке и художник по текстилю Джек Ларсен (Jack Larsen), 
анализируя творчество Абаканович, пишут, что в ее произведениях 
«время… становится основным фактором: на нас действует неподвиж-
ное, статическое состояние материи… И вдруг возникает неожиданное 
движение…» [3, стр. 88]. Ее произведения из шнуров, узлов, подвешен-
ных в пространстве, приходят в действие от рук зрителей. Те, в свою 
очередь, касаясь предмета, становятся участниками перформативного 
эксперимента. Представленные в 1962 году на международном Биен-
нале в Лозанне знаменитые «Абаканы» Магдалены вызвали острый 
интерес профессионалов. Он был спровоцирован не только необычно-
стью формы и художественного языка, но и новизной темы. «Пласти-
ческий мир Магдалены Абаканович, мастера с властной творческой ин-
дивидуальностью, действует на зрителя поистине завораживающе; 
своим постоянным обращением к миру органических структур, пока-
зом их зловеще-неизбежного распада художница настойчиво преду-
преждает человечество о возможности экологической катастрофы, 
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грозящей миру» [4, стр. 47]. Магдалена Абаканович смотрела далеко 
вперед, а ее «абаканы» стали пропуском для текстиля в сферу интел-
лектуального искусства. Таким образом, XX век подарил текстилю, 
взамен его традиционной двухмерности, объем и существование во 
времени.

XXI век становится периодом активного вторжения в нашу жизнь 
стрит-арта (street-art), или уличного искусства. Оно охватывает новые 
пространства и объекты, ранее не попадавшие в сферу внимания ху-
дожников. Стены жилых домов, трансформаторные будки, ограды са-
дов и парков, фонарные столбы и скамейки превращаются в «импро-
визированный холст» для творчества. Никакое иное искусство не 
обладает такой обширной аудиторией зрителей и не способно полу-
чить столь быстро «обратную связь». Сам город мотивирует новое ис-
кусство к развитию. Если ранее любая творческая акция, происходя-
щая на улицах, называлась стрит-артом, то сегодня это направление 
включает множество разновидностей и жанров. «Трансформация улич-
ного искусства связана с историческими и политическими изменени-
ями, а также с техническим прогрессом. Если изначально материала-
ми являлись баллоны с аэрозольной краской и маркеры, зачастую 
самодельные, то с течением времени стали применяться печатные тех-
нологии, разнообразные виды используемой краски, такие подручные 
средства как скотч и другие канцелярские предметы. Со временем 
больше внимания стало уделяться месту, где будет воспроизводиться 
надпись. Контекстуальность уличного искусства стала одной из важ-
нейших его составляющих» [5]. Наравне с важностью контекста, осо-
бую роль играет выбор средств выразительности. Текстильная состав-
ляющая уличного искусства весьма значима и оформилась в отдельное 
направление «ярнбомбинг» (yarnbombing). «Вязанное или шитое граф-
фити» получило широкое распространение во всех крупных городах 
Европы, Америки и уже становится привычным для России.

Уличное искусство сегодня динамично развивается, осваивает 
новые средства выразительности и часто использует устоявшиеся при-
емы традиционных ремесленных техник. Так произошло с вышивкой 
крестом, которая в настоящее время активно применяется в стрит-арте. 
Испанский художник Рахель Родриго (Rachel Rodrigo), находясь в по-
исках связи искусства и дизайна, традиций и современности, создала 
проект «Альгамбра» («Alhambra») (2016). Вдохновившись магическим 
колоритом изразцов и мозаик Альгамбры, она воздвигла гигантскую 
сетчатую стену в одном из старых районов Валенсии. Сетку художник 
заполняет вышивкой крестом. «Остановись, прохожий! Насладись 
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искусством и красотой окружающего мира!», — словно восклицает Ра-
хель Родриго. Привлекают внимание и другие ее уличные проекты. 
Сетчатые конструкции разных размеров и форм, вышитые многокра-
сочными цветочными мотивами, украшают городские пространства 
Валенсии, Мадрида, Саламанки, Лондона.

Стрит-арт успешно использует тему кружева и приемов, посред-
ством которых оно создается. Польский художник НеСпун (NeSpoon) 
«плетет» свои тончайшие кружевные узоры при помощи баллончика 
с белой краской. Ее рисунки покрывают стены домов и площади горо-
дов. «Вязаную архитектуру» создает японский мастер по текстилю То-
сико Хориути МакAдам (Toshiko Horiuchi MacAdam). Ее аркада для 
романской церкви в Анжере (Франция) выполнена в старинной тех-
нике «спрэнга». А города Японии, Сингапура и Кореи знакомы с дет-
скими навесными игровыми павильонами, связанными Тосико вруч-
ную. Эти примеры рождены появлением новых форм искусства, 
в которых язык текстиля, благодаря внутренним коннотациям и спец-
ифике материала, создает свежий образ и сам получает дополнитель-
ную степень свободы.

Следующая причина возросшей значимости текстиля видится 
в трансформации роли дизайна в современном мире и поиске новых 
средств выразительности. В этом контексте уместно заметить некото-
рые изменения, произошедшие в трактовке понятия традиции в совре-
менном мире.

XXI век открыл эру информационных технологий. Мир меняет-
ся на глазах стремительно и бесповоротно. Новый уровень прогресса 
модифицирует человеческое сознание, формируется новое мировоз-
зрение, иные идеалы. Часть привычных понятий, норм, принципов 
уходит в небытие. Однако чем дальше мы пытаемся отрываться от кор-
ней, тем сильнее ощущаем потерю. Это раздвоение отражается в сме-
не нашего отношения к пониманию традиции сегодня. «В последние 
годы внимание к традиции неуклонно возрастает, что обусловлено по-
вышенным интересом к проблемам «коллективной памяти», культур-
ной коммуникации и преемственности в современном обществе. При-
вычно связанная с достаточно ограниченной сферой культуры и быта, 
с историей, традиция претендует на обретение статуса всеобщности 
и по частоте употребления начинает конкурировать с понятием про-
гресса» [6].

Все чаще дизайнеры прибегают к традиционным приемам и ма-
териалам, чтобы сократить дистанцию между художником, несущим 
свою идею, и зрителем, который эмоционально откликается на нее. 



182  Вестник Академии Русского балета им. А. Я. Вагановой. №1 (60), 2019

В этом смысле текстильный язык, с присущими ему «грамматически-
ми возможностями», сегодня получает свежую интерпретацию. Кру-
жево и вышивка, связанные в нашем представлении с традицией и до-
машним ремеслом, использованные в  нестандартном виде для 
оформления экстерьера, интерьера или мебели, оказываются широко 
востребованными. Благодаря этому возникают новые полноценные 
направления в дизайне. Например, — упомянутая выше вышивка кре-
стом превращается в «Кросс-стич стайл» («Сross Stitch-style»).

Канадский художник Лаура Карвардайн (Laura Carwardine) пред-
ложила проект для общественного интерьера в городе Торонто (2012). 
Она зонировала внутреннее пространство ресторана испанской кухни 
с помощью особого экрана, собранного из стальных сетчатых панелей. 
«Лаура вручную покрыла сетчатую поверхность вышивкой крестом, за-
имствовав рисунок из орнаментов традиционной испанской вышивки. 
Простота, функциональность, стилистика исполнения, колористическая 
гамма, натуральные материалы — все вкупе создало уникальное внутрен-
нее пространство с теплой гостеприимной атмосферой» [7, стр. 341].

Интересно работает шведский художник Элинор Эриксон (Ellinor 
Ericsson). Она предложила проект мебели для сидения «Икс-ми кол-
лекшн» «The X-me collection» (2016). Массив березы становится осно-

Рис. 2. Диван из коллекции «Икс-ми коллекшн» «The –X-me 
collection». Элинор Эриксон (Ellinor Ericsson). 2016 г.
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вой каркаса мебели для сидения. Широкие древесные ленты перепле-
таются, образуя плоскости спинок диванов и кресел. Отверстия между 
лентами превращаются в импровизированную канву для вышивки кре-
стом. Толстые разноцветные шерстяные жгуты создают узор на глад-
ких поверхностях. Элинор Эриксон пытается найти баланс между 
чистотой скандинавского стиля и декоративностью, предлагая «выслу-
шать диалог» разных эстетик (см.: рис. 2)

Художник из Бельгии Шарлотта Ланселот (Charlotte Lancelot) 
транслирует современное прочтение традиционных приемов в оформ-
ление ковров и предметов мебели, применяя вышивку крестом. В сво-
ем проекте «Каневас Коллекшн» («Canevas Collection») (2012) в каче-
стве материала она использует войлок или фетр. «Шарлотта меняет 
отношение к масштабу изображений, переосмысливает цветовое реше-
ние и добивается неожиданно свежего результата. Она доказывает нам, 
что традиционные приемы таят гораздо больший потенциал, чем мы 
могли бы предположить» [7, стр. 342].

«Кросс-стич стайл» не одинок. Благодаря использованию круже-
ва в городской среде появляется «Нью лэйс стайл» («New Lace style»). 
Пример такого дизайна демонстрирует колледж для молодых женщин 
в Канзас–Сити (США). К академическому пространству главного кам-

Рис. 3. «Кружевные» панели. «Де Макерс Ван» 
(«De Makers Van»). 2017 г.
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пуса проектировщики захотели добавить церковь и связали проект 
с образом Святой Терезы — покровительницы кружевниц. Новый ар-
хитектурный объем украсило алюминиевое кружево, выполненное ме-
тодом водоструйной резки с применение цифровых технологий. По-
добное отношение к  традиционной технике мы можем видеть 
у голландской компании «Де Макерс Ван» («De Makers Van»). Сетча-
тые ограждения, потолочные панели, зонирующие пространство шир-
мы они превращают в кружево. Выпускники Академии дизайна в Энд-
ховене создали один из самых удачных своих проектов на стыке 
современных технологий и традиции. Связанные в соответствии со схе-
мами рукоделия белоснежные металлические кружева Де Макерс Ван 
широко востребованы (см.: рис. 3).

Представленные примеры демонстрируют использование тек-
стильных образов и приемов сферой дизайна. Но есть еще один аспект, 
на котором хочется остановиться: связь текстиля и его взаимодействие 
с жанрами изобразительного искусства.

Этот аспект представляется особенно интересным в связи с раз-
говором, например, об искусстве портрета. Декоративно-прикладное 
творчество никогда не рассматривалось как серьезный конкурент усто-
явшимся практикам. Осмысливать портретный жанр через призму 
декоративно-прикладного искусства может показаться странной иде-
ей. Тем не менее, текстиль сегодня решает и эту задачу. Он не просто 
совершает интервенцию на территорию ведущего жанра изобразитель-
ного искусства, но и предлагает расширить его возможности за счет 
присущих исключительно текстилю средств выразительности: работы 
изнанки, фактуры, масштаба, прозрачности или многослойности…

Так, иранский художник Марьям Ашканьян (Maryam Ashkanian), 
участница Голландского текстильного Биеннале 2017 года, предлага-
ет проект «Спящие». Ее портреты находятся на грани скульптуры 
и графики. Они выглядят как подушки, хранящие образ спящего. «Она 
апеллирует к личному пространству человека, где он абсолютно сво-
боден и может быть самим собой. Именно текстиль обостряет эту идею 
в портрете и дарит иллюзию тонкого интимного общения» [8, стр. 49].

Работы англичанки Дженни Даттон (Jenni Dutton) объединены 
в серию «Деменция Дарнинг» (The Dementia Darnings). Двадцать пор-
третов, выполненных в авторской технике, наделены особым эмоцио-
нальным и психоаналитическим свойством. «Это опыт, которому узки 
рамки портретного жанра; его можно назвать актом перформативного 
творческого эксперимента. Дженни Даттон использует фотографии сво-
ей матери, страдающей деменцией, и в крупном масштабе воспроизводит 
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их в текстиле… Созданные ею портреты поднимают ряд особенных тем: 
о глубинной связи дочери и матери, о сложных взаимоотношениях 
больного и здорового человека, о неизбежной потере близких людей…» 
[9, стр. 60]. Длительный и кропотливый процесс создания работ был 
актом совместного творчества матери и дочери. Он помог Дженни сми-
риться с прогрессирующей болезнью близкого человека и впослед-
ствии справиться с ее уходом.

Американский художник по текстилю Кейси Заваглия (Cayce 
Zavaglia) «пишет» нитками и иглой, выкладывая стежки в соответствии 
с направлением мимических морщин на лице человека. Но главная осо-
бенность ее вышивок — работа изнанки. Портреты Кейси могут демон-
стрироваться как лицевой, так и изнаночной стороной. Изнанка пред-
лагает обостренный образ другой стилистики и  иной экспрессии. 
Исключительно текстиль может предложить такую свободу. При этом 
не только в вышивке возможны подобные эксперименты. На текстиль-
ном Биеннале в Риге (2018) «Мануфактура Гобеленов» представила 
шпалеру с предельно экспрессивной оборотной стороной, выполнен-
ную по картону французского художника Орлан. Ее интересуют феми-
нистические темы, в частности, затрагивается проблема трансформации 
женского тела в угоду ложным идеалам или традициям (см.: рис. 4; 5).

Рис. 4. Шпалера (лицевая сторона). Орлан. 
«Мануфактура Гобеленов». 2018 г.
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Рис. 5. Шпалера (изнаночная сторона). Орлан. 
«Мануфактура Гобеленов». 2018 г.

Многомерны и  многозначны проекты художника из Санкт-
Петербурга Татьяны Ахметгалиевой. Она участница многих мировых 
Биеннале современного искусства. Проект Ахметгалиевой под назва-
нием «Клото» располагает к размышлениям о символике ткани и ни-
тей. Клото — мифическая пряха, управляющая человеческими судьбами. 
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В пустующих цехах некогда работавшего камвольного комбината, пре-
вратившихся в «говорящее пространство», Ахметгалиева раскрывает 
многомерную картину: на прозрачных тканях послойно проступают, 
словно призраки, портреты. Это образы когда-то работавших на фа-
брике ткачих. Они посвятили свою жизнь производству и в какой-то 
момент сами превратились в мифических богинь. В этом проекте роль 
текстиля трудно переоценить. Он рождает много ассоциаций (см.: 
рис. 6).

Рис. 6. Проект «Клото». Татьяна Ахметгалиева. 2010 г.

«Грубая шерстяная нить пронзает невесомую плоть прозрачной 
ткани, как и тонкий божественный мир главных героинь, грубеет и де-
формируется во времени. Безжалостное мелькание лет стирает память 
так же, как исчезают черты лица с портретов божественных «клото» 
советской эпохи. Тема упадка и забвения, прозрачности — призрачно-
сти былого величия человека и страны, тонкости и хрупкости мира 
поднимаются здесь. А портрет выходит из рамок жанра, и эту возмож-
ность дарит ему текстиль» [8, стр. 49].

Связь текстиля с  научно-техническим и  информационно-
технологическим прогрессом отразилась в стремительном развитии 
наукоемких производств. Появился нанотектиль, «умный текстиль» 
или «файбертроника». Их значимость в жизни современного челове-
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ка велика. Инновационные материалы активно вовлекаются сегодня 
и в художественную сферу. Этот аспект остался за рамками исследова-
ния, также как и ресайклинг — актуальное направление развития ди-
зайна, в котором роль текстиля также высока. Эти и многие другие на-
правления ждут дополнительного исследования специалистов. Мы 
коснулись лишь самых важных художественных сфер, которые тек-
стиль обогатил, по-новому интерпретировал, и в которых сам получил 
дополнительную степень свободы за счет развития и трансформации 
собственного художественного языка.
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